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UVODOM

Predkladany zbornik Katedry anglistiky a amerikanistiky Fakulty humanitnych vied UMB
v Banskej Bystrici predstavuje subor trinastich samostatnych prispevkov, ktorych vyber bol
podmieneny vedeckym zameranim a tematickou orientaciou autorov/autoriek.

Ako napovedaju jednotlivé nazvy, ide o SirSi okruh problémov reflektujucich sucasné
teoreticko-metodologické (metodika vyuCovania cudzich jazykov, lingvistika, translatologia),
umelecko-interpretacné (literarna veda) a politicko-spolo¢enské trendy (jazykova prax
a politika EU).

V snahe o vedeckU popularizaciu vysoko aktualnych tém chceme verit, Ze predkladana
publikacia posluzi ako inSpiracny podnet kolegom a SirSiemu okruhu zaujemcov o hlbSi

prienik do spracovanych problematik.

Katarina Fetkové



aplikacné programy pre pracu so zvukovymi subormi — digitdlne audioeditory — analyzatory reci —

pracovna plocha aplikacii — nacvik vyslovnosti — nacvik pocuvania s porozumenim

PRIPRAVA ZVUKOVYCH SUBOROV PRE VYUCBU CUDZICH JAZYKOV

Kamil Dovciak

Abstract

The paper presents a brief description of audio editors and speech analysers from
the point of view of their possible application in pronunciation and listening
comprehension teaching and learning. The main focus is on possible methods of creating

sound files for use in the classroom.

1 Uvod
Pocitacové programy zamerané na pracu so zvukovymi subormi sa daju vyhodne pouzit

ako inteligentné prehravace zvukovych nahravok pri nacviku vyslovnosti cudzieho jazyka
a poc¢uvania s porozumenim. V porovnani s tradicnymi mechanickymi analégovymi
prehravaémi, gramoféonom a magnetofénom, efektivne rieSia problémy orientacie
v zvukovej nahravke a rychly pristup ku ktorémukolvek pozadovanému miestu ¢i Useku
nahravky ako aj moznost opakovaného prehravania presne vymedzenych usekov nahravky.
Okrem toho disponuju aj dalSimi funkciami, ktoré umoznuju niektoré metodické postupy
nacviku tychto recovych zru¢nosti nemyslitelné pri praci s kazetovym magnetofonom.
Napriek nespornym vyhodam vyuzitia takychto aplikaénych programov a skutoénosti, ze su
vacsSinou volne dostupné na internete, v Skolskej praxi stale prezivaju tradicné technické
prostriedky pri vyucbe zvukovej roviny cudzieho jazyka. Ciefom tohto prispevku je stru¢na
charakteristika aplikacného softvéru pre pracu so zvukovym materialom a navod ako

vyhotovit zvukové subory pouzitefné pri vyucbe cudzieho jazyka.



1.1 Digitalne audioeditory a analyzatory reci
Aplikacny softvér pre pracu so zvukovymi subormi mozno z hladiska vyuZitia

prezentovaného v tomto prispevku rozdelit do dvoch zakladnych kategérii, na digitalne
audioeditory a na analyzatory reci. Digitalne audioeditory na rozdiel od analyzatorov redi
sU zamerané viac na spracovanie a tvorbu hudobnych nahravok, disponuju Sirokou
plejadou najrozmanitejSich zvukovych efektov a mozZnostami spracovania a mixovania
viacerych zvukovych stép, pricom prirodzene maju aj vSetky funkcie potrebné na
spracovanie recového signalu s vynimkou tych, ktoré su uz Specifické pre vedecku analyzu
reci, ako napr. zobrazenie formantov, priebehu Fo a pod. Tie najdokonalejSie ako napr.
Cool Edit Pro (1) s jeho nastupcom Adobe Audition (2) a Sound Forge (3) su komercnymi
produktmi a svojimi moznostami zodpovedaju klasickému hudobnému §tadiu, ¢omu
zodpoveda aj ich cena. Pre menej naro¢né pouzitie, akym je ich vyuzitie pri nacviku
vyslovnosti cudzieho jazyka a poCuvania s porozumenim, prip. pre akukolvek pracu so
zvukovymi nahravkami pri vyu€be cudzieho jazyka, vSak uplne postacia volne z internetu
stiahnutelné digitdlne audioeditory. Je ich velké mnozstvo a prehlad o niektorych z nich
poskytuje napr. internetova stranka (4).

Programy pre analyzu reci disponuju vSetkymi ddlezitymi funkciami audioeditorov, to
znamenad, ze s vynimkou Specifickych potrieb spracovania hudobnych nahravok umoznuju
realizaciu digitalnej zvukovej nahravky zréznych zdrojov zvukového signalu, jej
manipulaciu strihanim, kopirovanim, presuvanim a pod. a, samozrejme, jej prehravanie
v ktorejkolvek zvolenej ¢asti. Okrem toho umoznuju najrozlicnejSie merania suvisiace
s analyzou reCi ako aj jej d'alSie spracovanie. Profesionalnym zastupcom tejto triedy je
Computerized Speech Lab (CSL) firmy KayPENTAX (5), ktory je dodavany aj s hardvérom,
opat nam vSak pre nas ucel postacia aplikacie stiahnutelné volne z internetu. Aj tychto je
pomerne dost (6), od najzlozitejSich programovatelnych verzii, akymi st napr. SFSWin (7)
a Praat (8), az po jednoduchSie a flexibilnejSie aplikacie.

KedZze programy prvého typu, digitdlne audioeditory, su vhodnejSie na vyhotovenie
a spracovanie dlhych nahravok v trvani desiatok minut az niekolkych hodin, zatial ¢o
analyzatory reci lepSie vyuzZijeme pre konkrétnu pracu na urovni jednotlivych cviceni
v rozsahu niekolkych minut, popiSeme pracu s obidvomi typmi aplikacii, pricom prvy typ
bude zastupeny programom Audacity (9), prip. Cool Edit Pro, druhy aplikaciou WaveSurfer
(10) a ak to bude vhodné, bude doplneny o dalSie funkcie z inych analyzatorov reci. Pri
ich popise sa obmedzime len na tie prvky a funkcie, ktoré budu potrebné na vyhotovenie

nahravky a jej prehravanie pre ucely ich vyuzitia pri vyucbe cudzieho jazyka. Podrobnejsie



popisy mozno najst v pomocnikovi kazdej z uvedenych aplikacii, pripadne v ich

sprievodnych manualoch.

1.2 Rozsah popisu
V Casti 2 sa struéne zmienime o moznostiach obstarania prisluSnych aplikacii.

VS8eobecnej charakteristike vlastnosti niektorych ztychto aplikacii a zasadam prace
s nimi bude venovana ¢ast 3 prispevku.

Ak chceme pre pracu so zvukovym materialom pri vyucbe cudzich jazykov v triede
pomocou uvedenych programov vyuzit zvukové nahravky, ktoré uZz mame na
magnetofonovej cievke alebo kazete, musime ich najprv previest do digitalnej formy.
Digitalizacii magnetofénovych nahravok a tvorbe zvukovych suborov zréznych inych
zdrojov zvukového signalu sa budeme venovat v Casti 4.

Praca so vSetkymi aplikaciami je popisana pre operacny systém Windows XP. Nakolko
pracovné prostredia popisovanych aplikacii nemaju slovensku lokalizaciu, budeme ponuky,
prikazy a iné polozky, pokial to bude pre zrozumitefnost potrebné, uvadzat v angli¢tine so

slovenskym ekvivalentom alebo stru¢nou charakteristikou polozky v zatvorke.

2 Stiahnutie aplikacii z internetu
Uvedené aplikacie je mozné stiahnut z internetu na adresach uvedenych v zozname

literatury podla odkazov v ¢asti 1.1. Postup je jednoduchy a intuitivny, nechavame sa viest
inStrukciami pri inStalovani danej aplikacie. Aplikacie instalujeme do adresara Program
files. Subory, ktoré budeme vytvarat, je vSak vhodné umiestnit do zlozky Dokumenty. Tak
si mbézeme vytvorit napr. vramci adresdra Moje dokumenty zlozku Moje subory
WaveSurfer a pod. V Prieskumnikovi potom otvorime zlozku Moje subory WaveSurfer,
skopirujeme cestu v riadku Adresa, klikneme pravym tlaCidlom mysi na zastupcu aplikacie
WaveSurfer, ktory sme prv umiestnili na pracovnu plochu, z ponuky vyberieme Vlastnosti
(Properties) a v zalozke Zastupca vkopirujeme cestu do riadku Start In (Spustit v). VSetky

vytvorené subory sa budu potom ukladat do zvoleného adresara.

3 Pracovné prostredie aplikaénych programov pre pracu so zvukovymi subormi
Napriek tomu, Ze r6zne aplikacie pre pracu so zvukovymi subormi sa mézu lisit ¢o do

poc¢tu nastrojov a niektorych funkcii, ktorymi disponuju, ich rozmiestnenim v okne
pracovného prostredia a v detailoch aj spésobom prace s nimi, v podstate je ich pouzitie
velmi podobné a do znacnej miery intuitivne. PodrobnejSie uvedieme preto len opis

relevantnych prvkov pracovného prostredia a niektorych zakladnych funkcii aplikacie



Audacity a ilustrativne potom aj hlavné okno audioeditora Cool Edit Pro a analyzatora reci
WaveSurfer.

3.1 Aplikacia Audacity
Pracovné prostredie a niektoré polozky relevantné pre spracovanie zvukovych suborov

a pracu s nimi pri vyucbe cudzich jazykov su znazornené na obrazku 1.

| & DShs- CHARLES ;[Qlﬂ
:,' . Edit Vi i _Effect fAnalze I = 5 4 b) NastrOJe - | C) Indikator Grovne
E n e SRR llae—| nahravania
Neee e
P oy (!\\ co M fwavs oueni F| =l | B | 6 |0 i -'-"3‘5"‘| ’glﬁ|ﬁ|a|‘&”%|v :
AN 3 : d) Upra : = e)Zoom |—
a) Ovladacie prvky ) Jpravy ) i

prehravania/nahravania
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s -1.0
f) Panel stopy g) Zobrazovacie h) Vyber (tmavsia plocha)

okno zvukovej stopy

i) Zatiatok vyberu i) Koniec/dizka vyberu k) Postva

Fm;ee‘t'Ralez(_Hz):-_ Selaction Start: " End {* I;en_glh‘ Audio Position:
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Obrazok 1 Pracovné prostredie aplikacie Audacity

a) Ovladacie prvky prehravania a nahravania
Podrobnejsi popis je uvedeny v casti 4.1.4.
b) Nastroje
Pre potreby prace so zvukovymi subormi nahravok reci postaci prvy nastroj v hornom

rade, nastroj Select (Vyber) | ktory umozriuje vyberanie Casti zaznamu pre dalSie
spracovanie.

c) Indikator arovne nahravania
Podrobnejsi popis je uvedeny v ¢asti 4.1.5.

d) Upravy
Editovacie nastroje zfava doprava: Vystrihnut, Kopirovat, Prilepit, Orezat (Trim) ]

(odstrani celu nahravku s vynimkou vybranej ¢asti), Nahradit tichom (Silence) i (nahradi

vybrany usek rovnako dlhym usekom ticha).
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e) Nastroje Zoom
Zoom zahriuje Styri nastroje na uréovanie velkosti ¢asti nahravky, ktora sa ma zobrazit

v zobrazovacom okne zvukovej stopy. Posledny nastroj vpravo Fit Project (Zobrazit celu

nahravku) B zobrazi nahravku v celej dizke, predposledny Fit Selection (Zobrazit vyber)
|
|

Mo

| zobrazi len vybrany usek nahravky. Ak mame celu nahravku v trvani napr. 30 minut,

potom pri polohe kurzora (pozri ¢ast 3.1 g)) v pociatoénej pozicii nahravky jednym
kliknutim na prvé tlacidlo zlava Zoom In (Zvacsit) E\’ sa v okne zobrazi prva polovica tejto
nahravky, t. j. prvych 15 minat. Dal$im kliknutim sa zobrazi opat polovica z predo$lého
zobrazenia, teda prvych 7,5 minut. Toto mézeme opakovat dovtedy, pokial nedostaneme
potrebné priblizenie. Ak by bol kurzor umiestneny na 15. minute nahravky pri zobrazeni
celej stopy, potom po prvom kliknuti sa zobrazi usek od 7,5 do 22,5 minut, po druhom

kliknuti zase polovicny uUsek predoslého zobrazenia rovnomerne rozlozeny na obidve

strany 15. minuty od zaciatku. Nastroj Zoom Out (Zmensit) E ma opacnu funkciu.

f) Panel stopy
Kliknutim na plInu Sipku (na obr. 2 je v cervenom kruzku) sa rozvinie ponuka, v ktorej

mébzeme novy subor pomenovat alebo otvoreny subor premenovat (Name). Mézeme tu
tiez menit rezim zobrazenia zvukovej viny: Waveform (oscilogram), Spectrum

_— (spektrogram) a Pitch (vySka). Oscilografické zobrazenie

%[Dshs- CHS v Mame...
Mona; 220501

{60l PO M Track Up vidime na obrazku 1 a3, spektralne na obrazku 4.
Mute [ Snio IMoive Track Dot . .
Fuir S e e Zobrazenie vysky (hlasu) je v tomto programe pri zvukovych
s P )
= ;‘;‘;‘::u":nm‘dm suboroch zaznamenavajlcich re¢ nevyhovujice. Melodicky
gif;t{;:g?gm priebeh redi véak moézeme znazornit v aplikaciach na
v Mo analyzu recCi. Poslednymi dvomi polozkami (Set Sample
Left Charingl
Right Channel Format a Set Rate) volime bitovu hlbku a vzorkovaciu
[Make: Steren Track
Splft Sherea Track frekvenciu pri novom subore (pozri 4.1.3) alebo ich

Set Sample Format #

mébzeme zmenit pri otvorenom subore.
Sel Rate L4

Obrazok 2 Panel stopy
g) Zobrazovacie okno zvukovej stopy

V oscilografickom zobrazeni udava vertikdlna os velkost amplitudy a horizontalna jej
casovy priebeh. V ¢asovom riadku umiestnenom nad tymto oknom mébzeme zistit, Ze
celkova dizka nahravky na obrazku 3 je 1 min a 25 s. Kurzor (zvisla &iara prebiehajuca cez

Casovy riadok a zobrazovacie okno) sa nachadza v polohe 20 s.

11



0 15 |I4 30 15 1:00 115

X[oshs-cHa » ] 1.0 E
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16-bit FCM
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Obrazok 3 Zobrazovacie okno zvukovej stopy s ¢asovym riadkom a kurzorom v polohe 20 s

Spektralne zobrazenie Usekov dlhsich ako niekolko malo sekund je nedcitatelné. Na
obrazku 4 je spektrum druhej vety z obrazka 3, zacinajucej na 15. s a konciacej na konci
17. s od zaciatku nahravky, teda v celkovom trvani 2 s. Horizontalna os opéat znazornuje
Casovy priebeh re¢ového signalu, vertikalna jeho frekvenéné zlozenie, pricom sytost Sedej

farby zodpoveda intenzite signalu v danych frekvenénych pasmach.

1470 14.80 14.90 15.00 15.10 1520 1530 1540 1550 1560 15.70 15.80 1590 16.00 16.10 16.20 16.30 16.40 16,50 16.60 16.70 16.80 16.90 17.00 1&.10

x[bshs: cha v 8k[
ficni, 22050Hz
16-hit PCht

Obrazok 4 Spektrum druhej vety z obr. 3

h) Vyber
Je viacero spdosobov, ktorymi mdézeme v aplikacii Audacity urobif vyber Useku, ktory

chceme nejako upravit alebo len prehrat. Zakladnym a najjednoduchSim postupom je
v zobrazovacom okne zvukovej stopy kliknut ravym tlacidlom mysi na zaciatok useku, ktory
chceme vybrat, tlacidlo podrzat a potiahnut my$ na koniec vyberaného Useku, kde lavé
tlacidlo uvolnime (analogicky s vyberanim textu v textovom editori). Vybrany Usek mdzeme
rozSirovat alebo zuzovat z lavej aj z pravej strany presunutim kurzora mysou na prislusnu
hranicu vyberu a ked sa kurzor tvaru | zmeni na symbol ruky s ukazovakom, posuvame
tato hranicu tahanim dopredu alebo dozadu. Po vybrani Zelaného Useku sa odporuca
stlacit klaves Z (Zero Crossings), ¢im zabranime moznému pocutefnému lupnutiu pri
prehravani spdésobenému nevhodnym zaéatim a/alebo ukonéenim vyberu alebo zvySku

nahravky po odstraneni vyberu.

i) Zaciatok vyberu
Pocitadlo Selection start (Zaciatok vyberu) udava Cas od zaciatku nahravky, v ktorom

sa zacCina vybrany usek nahravky. Ak nie je vybrany Ziadny usek nahravky, Ciselny udaj
oznacuje polohu kurzora. Pre pracu s nahravkami reci je vhodné jemnejSie Casové
rozliSenie zobrazujuce aj milisekundy. Zmenu vykoname kliknutim pravym tlacidlom mysi

v okne pocitadla a volbou hh:mm:ss + milliseconds. Vybrat ¢ast nahravky moézeme aj tak,

12



Zze v pocitadle klikneme na prvu potrebnu Cislicu ¢asového udaja zaciatku vyberu a cely
Casovy udaj vpiSeme a potom stlaCime a podrzime klaves SHIFT a klikneme [lavym

tlacidlom mysi v mieste, kde chceme ukoncit vyber.

j) Koniec/dizka vyberu
TlacCidla End a Length su prepinatelné a Ciselnik udava podla ich nastavenia koniec

vybraného Useku alebo jeho celkovl dizku. Nastavift pozadovany vyber od jeho pravej
hranice moézeme vpisanim c¢asového Udaja pre koniec vyberu a dalej postupujeme
analogicky podla popisu v predosSlom odseku. Vyber na obrazku 1 zacéina v 29. sekunde

nahravky a trvad 15 s.

k) Posuvac
PosuvaC sluzi na celkovl orientaciu v nahravke. Ak mame cCast nahravky vybranu

a zvaéSenu do celého zobrazovacieho okna, posuvaé svojou dizkou a umiestnenim
reprezentuje relativnu dizku a polohu vybranej ¢&asti vzhfadom k predchadzajlcej
a nasledujucej Casti nahravky. Jeho posuvanim sa tiez mézeme pohybovat v nahravke

smerom dozadu a dopredu.

3.2 Audioeditor Cool Edit Pro a analyzator re¢i WaveSurfer
Pre ilustraciu tu uvedieme len pracovné prostredie audioeditora Cool Edit Pro (obr. 5) a

analyzatora reC¢i WaveSurfer (obr. 6). Na oboch nachadzame Zobrazovacie okno
zvukovej stopy ako ich hlavnu cast, Ovladacie prvky prehravania a nahravania
(podrobnejsie pozri odsek 4.1.4, obr. 7), hlavné Nastroje pre editovanie zaznamu
(Vystrihnut, Kopirovat, Prilepit), nastroje pre funkciu Zoom, Posutvaé a Ciselné
indikatory zaciatku, konca atrvania vybranej cCasti nahravky. Prepinanie medzi
Oscilografickym a Spektralnym zobrazenim zabezpecuje v aplikacii Cool Edit Pro

tlagidlo [, v aplikacii WaveSurfer sa po prikaze na otvorenie suboru (File - Open) alebo

na vytvorenie nového suboru (File - New) objavi dialogové okno Choose Configuration,
v ktorom je mozné zvolit rezim zobrazenia oscilogramu (Waveform) alebo spektra
(Spectrogram).

Zakladny spdsob vyberania useku nahravky je rovnaky ako v aplikacii Audacity, teda
kliknutie favym tlacidlom mysi na zaciatok Useku, podrzanie tlacidla a tahanie na koniec
vyberaného uUseku, aj ked v detailoch dalSich moznosti oznaCovania do bloku, napr.

klavesovymi skratkami, moze byt odliSné.

13
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Obrazok 5 Pracovné prostredie aplikacie Cool Edit Pro
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Obrazok 6 Pracovné prostredie aplikacie WaveSurfer

4 Vytvorenie nového zvukového suboru
Novy zvukovy subor mozeme vytvorit z akéhokolvek zdroja zvukového signalu. Moze

nim byt magnetofonova nahravka, gramofonova platna, disk zvukového CD alebo DVD,
rozhlasové a televizne vysielanie, internet, podcasty a pod. Pre vyuébu cudzieho jazyka je
velmi zaujimavé prave vyuzitie aktualnych programov s najréznejSou tematikou

zverejnované na internetovych strankach rozhlasovych spolo¢nosti vo forme podcastov.
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Tematicku réznorodost podcastov mozno dokumentovat internetovou strankou spolo¢nosti
BBC (11). KedZze v8ak dalSia praca so zvukovymi subormi, ktoré ziskame uz v digitalnej
forme je rovnaka ako so subormi vytvorenymi digitalizaciou z analégovych zdrojov,
obmedzime sa v tomto prispevku len na popis prevodu magnetofonovych nahravok na
zvukové subory a na vytvorenie zvukovych suborov zaznamom z mikrofénu. Specifika
extrahovania zvuku zo zvukovych diskov CD a DVD ako aj zvukovych stop filmov (tzv.
Lripovanie“) su dostatoéne podrobne popisané na internetovych strankach venovanych

tejto problematike (napr. 12).

4.1 Vytvorenie nového zvukového suboru digitalizaciou existujucich
magnetofénovych nahravok

4.1.1 Priprava magnetofonu na prehratie pasky/kazety

Prvym predpokladom pre vytvorenie kvalitnej digitalnej nahravky z magnetickej pasky
alebo kazety je Cistota hlav magnetofonu, pritlacného valéeka a celej zavadzacej cesty
pasky, kde sa jej oderom usadzuju Ciasto¢ky oxidu zeleza, ktoré spdsobuju znizenie kvality
vystupného signalu a do nahravky zavadzaju Sum. Uvedené cCasti cCistime vatovym
tampdnikom namocéenym v liehu. Podrobny navod na Cistenie ako aj na nastavenie uhla
Strbiny prehravacej hlavy je dostupny na internetovej stranke Recording from Cassette
(13).

4.1.2 Prepojenie magnetofonu s pocitacom
Prepojenie magnetofénu, prip. iného zdroja zvukového signalu, s pocitatom ako aj

pouzité prepojovacie kable s adekvatnymi konektormi a d’alSie podrobnosti popisuje pre
aplikaciu Audacity internetova stranka 7ransferring tapes and records to computer or CD
(14), véeobecné zasady pre iné aplikacie su v8ak rovnaké. Standardne sa prepojuje vystup
pre sluchadla magnetofonu s konektorom svetlomodrej farby LINE IN pocitata pomocou

prepojovacieho kabla s konektormi typu jack (3,5 mm) na oboch koncoch.

4.1.3 Nastavenie parametrov zvukového suboru
Po otvoreni prislusnej aplikacie zvolime novy subor, pre ktory musime udat vzorkovaciu

frekvenciu (sample rate), bitovu hibku (resolution), pocet kanalov (mono alebo stereo)
a format suboru.

Niektoré aplikacie (Audacity, Speech Analyzer, WaveSurfer, praat, SFSWin) maju
uvedené udaje uz predvolené. Audioeditory, ktoré v sulade sich funkciou maju
zaznamenat cely pocutefny rozsah zvukovej nahravky, t. j. 20 Hz az 20 kHz, maju
nastavenu vzorkovaciu frekvenciu na 44100 Hz, bitovd hibku minimalne na 16 bitov

a pocet kanalov na 2 (stereo). Analyzatory reé¢i maju predvolenu vzorkovaciu frekvenciu
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22,05 kHz, prip. 16 kHz, nakolko aj pre kvalitnu analyzu reci postacuje Sirka pasma do 10
kHz. Bitova hibka byva nastavena na 16 bitov a pocet kanalov na monofénny zaznam.
Vyhodou niz$ej vzorkovacej frekvencie je rychlejSie zobrazenie spektra a skutocnost, Ze pri
spektralnom zobrazeni su lepSie Citatelné dolezité detaily spektra, ktoré sa pri reci
nachadzaju v nizSich frekvenciach. Takto nastavené parametre su vhodné aj pre pracu so
zvukovymi subormi v ramci vyucby cudzieho jazyka a nie je potrebné na nich ni¢ menit.
VSetky aplikacie vSak umoziuju zmenit predvolené hodnoty, a to ponukou v dialdgovom
okne, ktoré sa zobrazi pri aktivovani prikazu nahravania (Speech Analyzer) alebo pri
otvoreni nového suboru (praat, Cool Edit Pro), prip. inym spdésobom ako napr. v aplikacii
Audacity, kde ide o postup Edit (Upravy) — Preferences (Nastavenia) — zalozka Quality
(Kvalita) pre nastavenie vzorkovacej frekvencie a bitovej hibky, a zalozka Audio 1/O (Audio
vstup/vystup) pre nastavenie poctu kanalov. V aplikacii WaveSurfer m6zeme zmeny hodnét

urobit po prikazoch File (Subor) - Preferences (Nastavenia) - karta Sound 1/O (Audio

vstup/vystup) — New sound rate/encoding/channels (Nové nastavenie vzorkovacej
frekvencie/bitovej hibky/poétu kanalov).
Format suboru mézeme nastavit pri ukladani hotovej nahravky v dialégovom okne UloZit

ako v polozke Typ suboru, kde vyberieme Windows PCM (*.wav).

4.1.4 Spustenie nahrdvania a kontrola nahravky jej prehranim
Symboly ovladacich prvkov pre nahravanie a prehravanie zvukovych suborov v danych

aplikaciach su v podstate prevzaté z tradicnych kazetovych magnetofénov, ako to vidno na
obrazku 7. Piate tlacidlo zlava v hornom rade v programe Cool Edit Pro (lezata osmicka)
a tretie tlacidlo zlava (slucka so Sipkou vpravo) v programe WaveSurfer spusta opakované
prehravanie vybraného useku nahravky (loop). Tu istu funkciu ma v programe Audacity
sucasné stlacenie klavesu Shift a kliknutie na symbol prehravania (plna zelena Sipka).
Nahravanie spustime tlacidlom so symbolom cerveného teréika, ktory je poslednym
ovladacim prvkom vo vSetkych troch aplikaciach.

1 ) ! D L S o) i
a) E o o’ / o b) 14|44 pp | bl ]| @ () MrFume

F:3

Obrazok 7 Symboly ovladacich prvkov nahravania a prehravania: a) Audacity, b) Cool Edit Pro
a c) WaveSurfer

4.1.5 Nastavenie urovne hlasitosti nahravania
Pri nahravani je velmi doélezité nastavit spravne hlasitost nahravania, pretoze ako vefmi

nizka tak aj privysoka uroven nahravania obvykle celld nahravku znehodnoti. Hlasitost
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zdznamu sa nastavuje podla konkrétnej zvukovej karty pocitaca, pre Windows XP obvykle
vyhovuje tento postup: Start - Programs - Accessories (PrisluSsenstvo) -
Entertainment (Zabava) » Volume Control (Ovladanie hlasitosti) —» Options (MoZnosti)
- Properties (Vlastnosti) - Recording (Zaznam) — vybrat Line in (Vstup vonkajSieho
zdroja) - OK, v Line In zaskrtnut Select (Vybrat) a nastavit hlasitost posuvanim jazdca
hlasitosti. Urovefi nahravania sledujeme na optickom indikatore konkrétnej aplikacie
a dbame na to, aby sa pohyblivy farebny pruh &o najviac blizil k maximu (obvykle pravy
alebo horny okraj indikatora) a aby sa jeho farba nezmenila na syto cCervenu, ktora
signalizuje prekroc¢enie maximalnej Urovne hlasitosti, ktord sa uz pri prehravani prejavi ako
skreslenie. V takom pripade treba Uroven nahravania znizit a celd nahravku vyhotovit
nanovo.

Spravne nastavenie hlasitosti mézeme opticky skontrolovat aj na hotovej nahravke
v oscilografickom zobrazeni. Na obrazku 8 je v polohe 6,5 s od zaciatku nahravky
umiestneny kurzor a v ¢asti nahravky vlavo od kurzora vidime, Ze oscilogram zachadza za
horni a spodnu vodorovnu ciaru, ¢o znamenda, Ze hlasitost v tejto cCasti prekrodila
maximalnu pripustnd hodnotu a zaznam bude pri reprodukcii skresleny. V pravej Casti, od
6,5 s az do konca, je nahravka optimalna. Ked’Zze vSak v ¢asti zaznamu doslo k skresleniu,
ako signalizuje Cerveny Stvoréek na pravej strane indikatora urovne nahravania (na obr. 8

je vyznaceny v ¢ervenom kruhu), celd nahravka je nevyhovujiuca a zaznam musime urobit

znovu pri niz8ej hodnote hlasitosti.

-':‘:Nespravna hlasitost2.way - Cool Edit Pro 2t Il:ll_)il
File: Edit View Effects Generate: Analvze Favorites Ophions Window  Help

0.0 110

Obrazok 8 Nevhodné (prili§ velké) nastavenie hlasitosti nahravania v lavej ¢asti okna
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4.1.6 Odstréanenie sumu v nahravke
Aj pri maximalnej snahe urobit ¢o najkvalitnejSi zaznam sa pri digitalizacii

magnetofonovych pasok a gramofonovych platni méze dostat do nahravky rusivy Sum,
ktory je potrebné odstranit. Na obrazku 9 je znazorneny zaznam s takymto Sumom a na
obrazku 10 je ten isty zaznam po odstraneni Sumu. Zaznam pozostava z deviatich viet
oddelenych pauzami (tichom) v trvani priblizne 6 az 7 s, v ktorych by zvukova vina mala
mat hodnotu blizku nule. Sum z celej nahravky odstrafiujeme funkciou Noise Removal (v
Audacity) alebo Noise Reduction (v Cool Edit Pro). Postup v aplikacii Audacity je
nasledovny. Vyberieme niekolko sekund v Useku nahravky, v ktorom nie je ziadny uzito¢ny
signal len Sum, najlepSie zo zacCiatku alebo konca nahravky, pripadne z miesta medzi
dvomi castami nahravky oddelenymi dlh§im tichom a v menu zvolime Effect (Efekty) —
Noise Removal (Odstranit Sum) —» Get Noise Profile (Ziskat profil Sumu), potom v menu
Edit (Upravy) vyberieme celu nahravku (Select — All) a znovu cez menu Effect — Noise
Removal potvrdime odfiltrovanie Sumu kliknutim na tlaCidlo OK. Na obrazku 9 je takto
vybrany usek pre analyzu Sumu a jeho nasledné odstranenie z celej nahravky zvyrazneny
sivou farbou (sivy pruh v lavej Casti zobrazenia zvukovej viny zacinajuci priblizne 7,5

s a konciaci asi 15 s od zaciatku, teda v trvani priblizne 7,5 s).

fle Edit Wiew Transport  Tracks Generate Effect Analyze  Help
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Obrazok 9 Zaznam pred odfiltrovanim Sumu
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Obrazok 10 Zaznam po odfiltrovanim Sumu
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4.1.7 Uprava optimdinej hlasitosti nahravky
Na obrazku 10 vidime, Ze nahradvka nedosahuje maximalnu moznu uroven hlasitosti,

mbzeme ju teda dalej upravit prikazom Normalize z menu Effect po predoSlom vybrani
celého zaznamu spbésobom uvedenym vysSie (Edit — Select - All). Po uprave bude

zaznam ako na obrazku 11.

=1k
Flle Edit Wiew Transport Tracks Generate Effect Analyze Help
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Obrazok 11 Zaznam z obr. 9 po uprave hlasitosti na maximalnu uroven

Takto upravenu nahravku uloZime v programe Audacity prikazom Save Project As

(Ulozit projekt ako ...) z ponuky File (Subor) vo formate *.aup.

4.2 Vytvorenie nového zvukového suboru zaznamom z mikrofénu
Aplikaéné programy pre pracu so zvukovymi subormi umoznuju zaznamenat novu

zvukovu nahravku aj z mikrofénu. Popis technickych detailov realizacie takejto nahravky
pre jednotlivé programy sa svojim rozsahom vymyka priestorovym mozZnostiam tohto
prispevku a ani nie je potrebny, pretoze je obvykle podrobne popisany v pomocnikovi
prisluSnych programov. Mikrofén pripajame k pocitaCu cez svetloruzovy konektor zvukovej
karty.

VS8eobecne plati, Ze pre kvalitnu nahravku reéi volime vzorkovaciu frekvenciu 16 kHz
prip. 22,05 kHz a bitovi hibku 16 bitov. Podobne ako pri zdzname z magnetofénu je
dolezité zvolit spravnu hlasitost nahravania, ktori nastavujeme podla popisu v casti 4.1.5
s tym, Ze namiesto Line In zvolime Microphone. Dbame tiez na vhodné akusticke
vlastnosti miestnosti, v ktorej nahravanie uskutocnujeme.

Nahravanie z mikrofonu moézeme vyuzit napr. v pripade, ked chceme zaznamenat
vyslovnost Studentov pred nacvikom nejakého javu a po jeho ukonceni, aby sme mohli obe

nahravky porovnat a zhodnotit Uspesnost pouzitej metody nacviku vyslovnosti daného javu.

5 Zaver
Uvedeny postup na digitalizaciu zvukovych nahravok z analégovych médii sa moze zdat

na prvy pohfad dost zloZity. Ak vSak nemienime vyuzit analyzatory reCi na podrobny
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teoreticky zamerany vyskum ale len na jednoduchu pracu so zvukovym materialom
v triede, mozeme cely postup do znacnej miery zjednodusit. Ak mame magnetofon
v dobrom technickom stave a zdznam na kazetach v dobrej kvalite pre reprodukciu reci,
staci, ak pri digitalizacii nahravky dame pozor na spravne nastavenie hlasitosti zaznamu.
Odpadnu ukony s Cistenim hlav magnetoféonu, odstrafiovanim Sumu v nahravke
a optimalizaciou hlasitosti nahravky, ktoré sme popisali v odsekoch 4.1.1, 4.1.6 a 4.1.7. Ak
sa uspokojime s predvolenou vzorkovacou frekvenciou a bitovou hibkou, udetrime si aj
ukony popisané v ¢asti 4.1.3. Namaha vynaloZzena na zoznamenie sa s pracovnym
prostredim aplikacii a ziskanie urcitej zrucnosti a pohotovosti pri praci s nimi sa zurocia

v moznostiach, ktoré tieto aplikacie ponukaju pri vyucbe zvukovej roviny cudzieho jazyka.
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zvukovy subor - foneticky prepis — ortograficky prepis — metédy prace so zvukovymi subormi -
vyu€ba zvukovej roviny jazyka

METODY PRACE SO ZVUKOVYMI SUBORMI
PRI VYUCBE CUDZICH JAZYKOV

Kamil Dovciak

Abstract

The paper deals with selected methods of teaching and learning pronunciation using
sound files and the appropriate software. The division of along audio recording into
separate self-contained sound files comprising individual pronunciation exercises and the
chunking of these into regions of one sentence in length is described in some detail. The
sentence-sized chunks are then provided with phonetic and orthographic annotations

which serve as the basis for the different methods of pronunciation teaching.

1 Uvod
Zvukové subory ziskané digitalizaciou nahravok z analdégovych nosi¢ov alebo stiahnutim

podcastov z internetovych stranok budu pomerne dost velké na to, aby sa s nimi v triede
dalo pohodine pracovat, a preto bude potrebné rozdelit ich na mensie samostatné subory.
V pripade nahravok obsahujlucich cvic¢enia na vyslovnost bude asi najvhodnejSie urobit
taky samostatny subor z kazdého cviCenia. Aby sme tak mohli urobit, musime oznacit
zacCiatky a konce jednotlivych cviceni (usekov), pomenovat ich, tieto udaje ulozit
a jednotlivé Casti potom vyexpedovat do zvoleného adresara ako samostatné subory.
Postupom na rozdelenie velkého zvukového suboru na vacsi pocet malych samostatnych
suborov sa budeme zaoberat v Casti 2 prispevku. Na pracu s vac¢simi zvukovymi subormi je
vyhodné pouzit niektory z vofne dostupnych audioeditorov, naértnuty je postup pre
aplikaciu Audacity (1).

V ramci samostatnych suborov (cviceni) mbézeme potom znovu oznacit jednotlivé
polozky (vety, slovné spojenia, slabiky ¢i hlasky), ku ktorym budeme chciet mat pri

precvicovani v triede okamzity pristup. MOzeme tak urobit na viacerych urovniach, od
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oznacenia vacSich celkov, cez ortograficky prepis az po foneticku transkripciu. Vyhodou
takejto anotacie je, ze poskytuje rahky pristup k oznacenym Usekom a moznost ich
opakovaného prehravania. Vytvorenie popisu rézneho typu a praca s nim pri prehravani
zvukového suboru v aplikatnom programe WaveSurfer (2) bude predmetom casti 3
prispevku.

V Casti 4 prispevku si napokon vSimneme niektoré zakladné metddy prace so zvukovymi
subormi pri vyuéovani cudzich jazykov (na priklade angli¢tiny), akymi su rézne spbsoby
prehravania vybranych usekov (hlasok, slabik, taktov, fraz, viet), spomalené prehravanie pri
nacviku podlvania s porozumenim, vyuZitie porovnania dizky segmentov pri nacviku
vyslovnosti niektorych fonetickych javov a znazornenie intonacnej kontury vety pri nacviku
intonacie.

Praca s vy$Sie uvedenymi aplikaciami je popisana pre operacny systém Windows XP.
Nakolko ich pracovné prostredia nemaju slovensku lokalizaciu, budeme ponuky, prikazy
ainé polozky, pokial to bude pre zrozumitelnost potrebné, uvadzat v anglictine

s pripadnym slovenskym ekvivalentom alebo strué¢nou charakteristikou polozky v zatvorke.

2 Rozdelenie zvukového suboru na samostatné mensSie subory
Pre tuto cast spracovania zvukového suboru pouzijeme, ako sme uz uviedli vysSie,

audioeditor Audacity. Ak sme zvukovy subor, ktory chceme rozdelit na cCasti vytvorili tiez
v tejto aplikacii, jeho nazov ma Strukturu Nazov*.aup a jednoducho ho otvorime. Po jeho
otvoreni postupujeme nasledovne.

Postup na rozdelenie zvukového suboru na Casti

1. Vyberieme prvy usek a upravime jeho hranice stlatenim klavesu Z (tym zabranime
moznému pocutefnému lupnutiu pri prehravani). Nakolko zobrazenie celej nahravky
v trvani desiatok minut by bolo neprehladné, postupne vyberame kratSie Useky, len
o niec¢o dlhsie ako Usek, z ktorého chceme urobit samostatny subor.

2. V hlavnhom menu zvolime Tracks (Stopy) — Add label at selection (Vlozit popis
vyberu) (klavesova skratka Ctrl + B).

3. Objavi sa nové okno s nazvom Label Track (Popisova stopa), ktora vo svojom paneli
umoznuje kliknutim na pInu Sipku rozbalit menu s ponukou volby typu a velkosti fontu.

4. Po vybere fontu vpiSeme do ri?dku v popisovej stope popis charakterizujuci dany usek
nahravky, napr. v Struktare ,Cislo Useku_Nazov precvicovaného javu_Skratka zdroja
nahravky“ (pozri obr. 1). Potvrdime klavesom Enter.

5. Ked vys$Sie uvedenym postupom povyberame a pooznacujeme vSetky useky nahravky,
ktoré chceme mat ako samostatné subory, celu nahravku ulozime cez File (Subor) —
Save Project As ... (Ulozit projekt ako ...).

6. Z takto uloZzeného suboru, ktorého priprava mohla byt ¢asovo dost naro¢na, urobime
zaloznu koépiu, pretoze nasledujuci postup je nevratny. Subor otvorime a z menu File
prikazom Export multiple ... (Exportovat viac suborov) otvorime dialégové okno,
v ktorom vyberieme pre Export format: WAV 16 bit PCM, vyberieme zlozku na
ulozenie suborov v riadku Export location, dalej vyberieme Labels (Popis) v Casti
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Split files based on (Rozdel zlozky podla ..) a napokon vyberieme Using
Label/Track Name (Podla popisu/Nazvu stopy) v casti Name files (Pomenovat
subory). Prikaz na export dame kliknutim na tlacidlo Export.

7. Po poslednom prikaze sa objavi zalozka na Upravu popisu pre prvy vytvarany subor
s nazvom Edit metadata, v ktorej nemusime ni¢ menit a odklikneme ju tlacidlom OK.
Toto opakujeme pre kazdy subor osobitne. Tymto poslednym krokom sme vytvorili
samostatné subory v zlozke, ktord sme urcili v kroku 6 s nazvami zadefinovanymi
v kroku 4.
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Obrazok 1 Vkladanie popisu pre vybrané useky v aplikacii Audacity
3 Ortograficky a foneticky prepis

Ortograficky a foneticky prepis je mozné urobit aj v niektorych audioeditoroch (napr.
v aplikacii Audacity), ale vhodnejSie su na to prisposobené aplikacie pre analyzu reci.
V tejto Casti popiSeme postup pre takyto prepis v aplikacii WaveSurfer. Vzhladom na
skutocnost, Ze pri fonetickej transkripcii je nutné urcit hranice jednotlivych hlaskovych
segmentov pomerne velmi presne, je vyhodnejSie vychadzat z fonetickej transkripcie

a potom na jej zaklade urobit uz jednoducho ortograficky prepis.

3.1 Nastavenie konfiguracie pracovnej plochy pre ortograficky a foneticky prepis
Pri fonetickom prepise zvukovej stopy je vyhodné pre lepSiu vizualnu orientaciu

v zazname reci mat na pracovnej ploche jej oscilografické ako aj spektralne zobrazenie.
Okrem toho potrebujeme mat otvorené okno pre fonetickl a neskér aj ortograficku
transkripciu. Aby sme zakazdym, ked’ chceme zvukovy subor doplnit o foneticku a/alebo
ortograficku transkripciu nemuseli otvarat vSetky tieto okna osobitne, nakonfigurujeme

pracovnu plochu raz a zvolenu konfiguraciu ulozime.
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Postup na konfigurovanie pracovnej plochy

1. Otvorime zvukovy subor prikazmi File - Open a v dialdgovom okne Choose
Configuration, ktoré sa objavi, zaSkrtneme polozku Waveform a potom klikneme na
tladidlo OK.

2. V okne Posuvaca (Wave Bar) [pozri obr. 6 v (3)] klikneme pravym tlacidlom mysi
a z kontextového menu vyberieme Create Pane a z dalSieho ponuknutého menu
vyberieme Spectrogram.

3. Ako krok 2 ale pri poslednej volbe vyberieme Transcription. V takto otvorenom okne
transkripcie klikneme pravym tlacidlom mysi a z menu, ktoré sa otvori, vyberieme
Properties, potom zalozku Trans1 a v polozke Label filename extension viozime za
koncovku znak ~, takZze upravena koncovka bude mat tvar *.lab™, klikneme na tlacidlo
Apply a odsuhlasime tlacidlom OK. Toto okno bude sluzit na foneticku transkripciu.

4. V okne Posuvaca klikneme pravym tladidlom mysSi a z kontextového menu vyberieme
Create Pane a z dalSieho ponuknutého menu vyberieme opat Transcription. V takto
otvorenom okne transkripcie klikneme pravym tla¢idlom mysi, z menu, ktoré sa otvori,
vyberieme Properties, potom zalozku Trans1 a v polozke Label Alignment vyberieme
Center, klikneme na tlacidlo Apply a odsuhlasime tlacidlom OK. Poslednym krokom
sme zaistili, aby slova ortografickej transkripcie boli umiestnené do stredu usekov
vymedzenych pre jednotlivé slova.

5. Kliknutim pravym tlacidlom mySi v ktoromkolvek =z aktivnych okien vyvolame
kontextové menu, v ktorom zvolime prikaz Save Configuration. V okne Save as
pomenujeme novu konfiguraciu, napr. ako Prepis, ponuknutu koncovku konf
ponechame a konfiguraciu ulozime kliknutim na tlacidlo Save.

6. Pri dalSom otvoreni aplikacie WaveSurfer mézeme novu konfiguraciu zvolit postupom
ako v kroku 1 s tym rozdielom, Ze namiesto polozky Waveform zasSkrtneme polozku
Prepis. Priklad takto nakonfigurovanej plochy aplikacie WaveSurfer s vyhotovenym
fonetickym a ortografickym prepisom vidime na obrazku 2.

3.2 Vyhotovenie fonetického prepisu
Na foneticku transkripciu pouzijeme notacny systém SAMPA (4), ktorého vyhodou je, ze

na jeho vyhotovenie nepotrebujeme Ziadne Specialne fonty. Postup pri tvoreni fonetického
prepisu ilustrujeme na priklade prepisu vety. Predpokladame, ze jednotlivé vety su v reci

oddelené usekmi ticha. Takéto pauzy v reci symbolizujeme v prepise tromi bodkami.

Postup na vyhotovenie fonetickej transkripcie zvukovej stopy

1. Po otvoreni prislusného zvukového suboru v aplikacii WaveSurfer v konfiguracii pre
foneticky prepis sa zobrazi len ¢ast tohto suboru. Prikazom Zoom Out Full z menu
View alebo prislusSnym tlacidlom v paneli nastrojov pre funkciu Zoom =, prip.
klavesovou skratkou F11 zobrazime v okne celu nahravku. V nahravke vyberieme prvu
vetu aj s kratS§im usekom ticha pred fiou a za flou a zvdcS8ime ju do velkosti okna
prikazom Zoom to Selection alebo tlagidlom ™, prip. klavesovou skratkou F12.
Zvukovu kontrolu vykonavame prehranim daného Useku tlagidlom ™, alebo klepnutim
na medzernik.

2. V okne pre foneticku transkripciu klikneme pravym tlacidlom mysi v mieste, kde podla
spektrogramu zacina veta, z kontextového menu vyberieme Insert Label a vpiSeme tri
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bodky pre pauzu (text sa vpisuje vlavo od pravej hranice segmentu). Kurzor v okne
fonetickej transkripcie posunieme vpravo o Usek takej velkosti, aby sme don mohli
vpisat foneticky znak pre prva hlasku vety, klikneme pravym tlacidlom mysi,
z kontextového menu vyberieme Insert Label a vpiSeme foneticky znak pre prvu
hlasku vety. Tento postup opakujeme pre vSetky hlasky vety zatial bez ohladu na to,
¢i dané useky zodpovedaju zvukovému zaznamu. Ak sa pomylime a vpiSeme
nespravny znak, opravu moézeme vykonat kliknutim lavym tlacidlom mysi pred
prisluSnym fonetickym symbolom a odstranit ho klepnutim na klaves Delete. Potom
vpiSeme spravny symbol. Cely segment odstranime kliknutim pravym tlacidlom mysi
v prislusnom segmente a volbou Delete Label z ponuknutého kontextového menu.
Prepis prvej vety ukoncéime tak, ze najdeme zaciatok nasledujucej vety a popisanym
spdsobom vlozime posledny segment s tromi bodkami pre pauzu medzi vetami.

Teraz je potrebné zosynchronizovat hranice jednotlivych segmentov so zvukovou
stopou. Prva pribliznd Gpravu mozeme urobit vizualne podla spektrografického
a oscilografického zobrazenia s naslednou sluchovou kontrolou. Ked presunieme
mySou kurzor na hranicu segmentu v okne transkripcie, kurzor sa zmeni na pravo-favu
Sipku, ktorou mozeme pri stlatenom ravom tlacidle mysi posuvat tuto hranicu oboma
smermi. Uvolnenim tlacidla mysi zafixujeme novu polohu hranice segmentu. Sluchovu
kontrolu nového segmentu vykoname nasledovne. Umiestnime kurzor v okne spektra
tak, aby sa kryl s pravou hranicou segmentu a klikneme ravym tlacidlom mysi. Kurzor
zmeni farbu z ¢ervenej na zItu. Teraz pohybom mySou viavo bez stlaéeného tlacidla
mySi sa objavi novy kurzor cervenej farby, ktory presunieme na zacliatok
kontrolovaného segmentu a stlacenim klavesu F1 dany segment prehrame. Pri celom
tomto postupe bude potrebné ¢asto zvacSovat zobrazenu c¢ast nahravky v oknach tak,
aby sme dostatocne videli aj mensie detaily.

Po ukonceni fonetického prepisu ho ulozime prikazom Save All Transcriptions, ktory
sa zobrazi v kontextovom menu po kliknuti pravym tlacidlom mysSi v okne fonetickej
transkripcie.

3.3 Vyhotovenie ortografického prepisu
Postup na vyhotovenie ortografickej transkripcie zvukovej stopy

1.

Ortograficku transkripciu vyhotovime na zaklade fonetickej transkripcie jednoducho
tak, ze lavé hranice prvych hlaskovych segmentov slov budu zaroven aj lavymi
hranicami slov a pravé hranice poslednych hlaskovych segmentov slov budu zaroven
pravymi hranicami slov.

MySou presunieme kurzor do okna pre ortografickl transkripciu atam nim
pohybujeme tak, aby cCerveny kurzor v oknach pre spektrdlne a oscilografické
zobrazenie s kratkym predizenim v spodnej &asti okna fonetickej transkripcie sa kryl
s lavou hranicou prvého hlaskového segmentu prvého slova vety. Tam potom klikneme
pravym tlacidlom mysi a z kontextového menu vyberieme prikaz Insert Label. VpiSeme
tri bodky pre segment ticha, ktory predchadza prvému slovu vo vete. Analogickym
spésobom potom najdeme pravu hranicu poslednej hlasky prvého slova, vliozime ju aj
do okna ortografického prepisu a vpiSeme prvé slovo. Takto postupujeme az do konca
zvukoveého suboru.

Hotovy ortograficky prepis ulozime obdobne, ako sme ulozili foneticky prepis (bod 4
odseku 3.2).
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Ortograficky prepis mézZzeme urobit aj bez toho, aby sme najprv prepisali zvukovu stopu
reCi do fonetickej transkripcie, ktorej vyhotovenie méze byt C¢asovo velmi narocné.
V takomto pripade budu segmentmi jednotlivé slova, prip. celé vety podla povahy
zvukového materialu. Vyberat a precvi¢ovat fubovolné Useky suboru mbézeme samozrejme
nezavisle na oknach pre transkripciu. Fonetickou transkripciou mézeme potom opatrit len
tie javy vyslovnosti, na ktoré sa chceme S$pecialne zamerat.

V niektorych aplikaciach [napr. SFSWin (5)] je vyhodnejSie urobit najprv ortograficku
anotaciu, podla ktorej program automaticky na zaklade svojho vyslovnostného slovnika
urobi foneticky prepis, ktory sa potom rucne uz len upravi pre pripadné odchylky od

Standardnej vyslovnosti, pripadne sa este doladia hranice segmentov.
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Obrazok 2 Konfiguracia pracovnej plochy aplikacie WaveSurfer pre foneticky a ortograficky prepis
s ukazkou prepisu

4 Metddy prace so zvukovymi subormi pri vyucovani cudzich jazykov

PocitaCové aplikacie pre pracu so zvukovymi subormi umoziuju cielavedomu
manipulaciu zvukového materidlu pre Specifické potreby vyucéby cudzieho jazyka. Nie je
mozné vo vymedzenom priestore tohto prispevku uviest vSetky moznosti, preto sa

obmedzime len na struc¢ny popis niektorych zakladnych metod prace s nimi.
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4.1 Prehravanie ¢asti suboru

4.1.1 Prehravanie casti suboru podla vyberu kurzorom v spektrografickom
alebo oscilografickom zobrazeni zvukovej stopy

Specificky spdsob prace s kurzorom pri prehravani zvukovych stuborov je v programe
WaveSurfer. Presunutim kurzora mySou do zobrazovacieho okna zvukovej stopy sa objavi
cerveny kurzor, ktorym sa mozeme v stope pohybovat. Ak na nejakom mieste nahravky
klikneme Favym tlacidlom mysi, kurzor zostane na tomto mieste stat a zmeni svoju farbu na
ZIta, avSak pohnutim mySou v okne sa vytvori novy ¢erveny kurzor, ktorym mozeme vyberat
useky na prehravanie bez toho, aby sme novy ¢erveny kurzor fixovali kliknutim. Vybrany
usek prehrame stlaCenim klavesu F1. Napr. vo vete He who laughs last / laughs longest
mobzeme umiestnit kurzor medzi slova /ast a /aughs, ako je v texte vyznacené lomkou,
a podla pozicie nového Cerveného kurzora osobitne precvicovat vyslovnost prvej alebo
druhej vety tohto suvetia. Vhodnou manipulaciou s kurzormi mézeme opakovane

reprodukovat a precviCovat Usek he who [hi: hu:] (neznelé anglické [h] na rozdiel od
znelého slovenského), superlativ adjektiva long (so skupinou hlasok [ng] na rozdiel od
pozitivu, kde je len [n]), zadné dlhé [a:] v slovach ... /aughs last laughs ..., intonaciu vety

a jej Casti a pod.

4.1.2 Prehrdvanie casti suboru pod/a fonetickej alebo ortografickej anotacie
Jednotlivé useky (segmenty) mézeme prehravat aj z okna prislusného prepisu, a to tak,

Zze pravym tlacidlom mysSi klikneme vnuatri toho segmentu, ktory chceme prehrat
a z kontextového menu vyberieme prikaz Play Label.

Prave prehravané useky, ¢i uz fonémy alebo slova, mozno v okne prislusného prepisu
farebne zvyraznit, ak v zalozke Trans2 z kontextového menu Properties, ktoré sa objavi po
kliknuti pravym tlacidlom mys$i v tomto okne, zaSkrtneme prikaz Highlight labels during
playback. Takéto zvyrazhovanie Usekov prepisu pocas prehravania vS8ak nema velky
vyznam na urovni hlasok, pretoze aj pri pomalom tempe reci postupuje zvyraznovanie
jednotlivych hlaskovych segmentov tak rychlo, Zze je sotva mozné ho vnimat. Aj pri
zvyraznovani slovnych segmentov v okne ortografickej transkripcie je tempo este prilis
rychle na to, aby sme si stihli uvedomovat suUvis medzi pocutym slovom a jeho
ortografickou reprezentaciou. K fonetickému a ortografickému prepisu mdzeme vSak
pridat eSte dalSi prepis, v ktorom ako segmenty mozeme urcit skupiny slov, ktoré spaja
dokopy nejaky suprasegmentalny rys, napr. prizvukovy takt, zlozky intonacnej kontury vety
a pod. V takomto pripade by synchrénne prehravanie recCi a vizualne zvyraznovanie textu

prehravanych celkov mohlo mat urcity didakticky efekt.
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4.1.3 Spomalenie tempa reci pri prehrdvani vybraného useku nahravky
Pri precvicovani poCuvania s porozumenim ale aj v inych pripadoch prace so zvukovymi

subormi méze byt, najma pri velmi rychlom tempe reci zaznamenaného prejavu, uzitoéné
spomalit reprodukciu nahravky a tak ulahcit jej porozumenie. Tiez, ak chceme pisomne
zaznamenat hovorenu re¢, moze byt vyhodné spomalit tempo reprodukcie a tak ho aspon
Giastocne pribliZit rychlosti pisania. Ortograficky prepis zvukového zaznamu rec¢i mbze byt
aj ucinnym prostriedkom na overenie detailnosti porozumenia pri nacviku pocuvania
s porozumenim a Studenti mo6zu dostat za ulohu vypracovat v ramci seminarneho projektu
takyto prepis na zaklade odporucanej rozhlasovej alebo televiznej relacie, ktoru si stiahnu
z internetu. Pri takejto praci, ktord vyzZzaduje Casté zastavovanie, vracanie a opatovné
spustanie zaznamu, je funkcia spomaleného prehravania zvukovej stopy neocenitelna.

Zo skusenosti so starSimi technickymi prostriedkami pre reprodukciu zvukovych
zaznamov, napr. magnetofénom alebo gramofénom, vieme, Ze ak sme znizili rychlost
prehravania oproti rychlosti, pri ktorej bol zaznam vyhotoveny, zaroven so spomalenim
tempa reci doslo aj k neprijemnému znizeniu vySky hlasu. Aplikacné programy pre pracu
so zvukovymi subormi umoziuju kompenzovat spomalenie reprodukcie zaznamu tak, ze
vySka hlasu zostane nezmenena.

Takéto spomalenie tempa prehravania v programe Audacity dosiahneme postupom:
Effect Change tempo a v ponuknutom dialdgovom okne nastavime pomer spomalenia
reprodukcie zaznamu v percentach. Vinych aplikaciach, pokial tuto funkciu maju, je

postup obdobny.

4.2 Porovnanie dizky hlaskovych segmentov
Aplikacné programy pre analyzu re€i umozfiuju samozrejme aj merania rézneho typu.

Ako priklad, ktorym je mozné objektivne demonstrovat urcity jav vyslovnosti a tak potvrdit
akusticky dojem z poéutého zaznamu, uvedieme len vplyv fortisovych spoluhlasok na dizku
predchadzajucej samohlasky.

Na obrazku 3 vidime oscilogram a spektrogram slov seize a cease s ich fonetickym
a ortografickym prepisom, pri¢om hranice hlaskovych segmentov su predizené do
spektralneho a oscilografického zobrazenia. Ak v aplikacii WaveSurfer stlacime a podrzime
lavé tlacidlo mysSi na lavej hranici hlaskového segmentu v okne spektralneho zobrazenia
a my$ tahame smerom k pravej hranici daného segmentu, objavi sa pri tahanom kurzore
malé okienko so Zltym pozadim, v ktorom je &asovy Udaj o dizke meraného Useku.
Takymto sposobom mozeme zmerat ¢asové trvanie vSetkych segmentov. Pre dvojicu slov

na obrazku 3 sme namerali hodnoty uvedené v tabulke pri obrazku (udaje su v ms).
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Obrazok 3 Casové relacie hlaskovych segmentov slov seize a cease

Z nameranych hodn6ét je zrejmé, Ze fortisova spoluhlaska vo finalnej pozicii slabiky trva
v porovnani s jej lenisovym naprotivkom v tej istej pozicii dlhSie (v tomto konkrétnom
pripade o 47 ms) a redukuje dizku predchadzajucej samohlasky zhruba o ten isty Gasovy
usek, takze v koneénom désledku je dizka oboch slabik priblizne rovnaka. Ze nejde
o nahodny jav, mozno dokumentovat na mnohych dalSich vyskytoch slovnych péarov
rovnakej Struktary, ktoré si vyucujuci moze vopred pripravit a na hodine potom pomocou
dataprojektora demonstrovat tuto tendenciu v zvukovej rovine angli¢tiny a posilnit tym vahu

vSeobecného teoretického konstatovania.

4.3 Vizualizacia intonacnej kontury
Velmi dobrou pomdckou pri nacviku vyslovnosti intonacie je jej grafické znazornenie.

V aplikacii WaveSurfer je postup na znazornenie intonacnej kontury vety nasledovny:
pravym tlacidlom mysSi klikneme v niektorom =z aktivhych okien a z ponuknutého
kontextového menu vyberieme prikaz Create Pane a v hom polozku Pitch Contour.

Na obrazku 4 mame pat vyskytov slova (a zaroven vety) Yes, nestceho vzdy jeden zo
zakladnych ténov anglickej intonacie: Styri kinetické tény (klesavy, stupavy, klesavo-stupavy
a stupavo-klesavy) a jeden staticky ton (vyrovnany). V hornom popisovom okne sme uviedli
ich anglické nazvy pre ich kratkost a z toho vyplyvajucu lepsiu moznost vpisania do
obmedzeného priestoru. Do spodného popisového okna sme vlozili ortograficky prepis
a za nim sme sa pokusili lomkami naznacit r6zne priebehy vysky hlasu. Aktivne zvladnutie
tychto zakladnych ténov tvori zaklad pre nacvik vSetkych dalSich javov anglickej intonacie,
preto je potrebné venovat mu hned od pociatku adekvatnu pozornost, k ¢omu ich vizualne

zobrazenie mdze do znacnej miery prispief.
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Obrazok 4 Priebeh vysky hlasu pri zakladnych ténoch anglickej intonacie

Intona¢nu konturu celej vety s vyznacenymi Castami kontury v hornom okne popisu
vidime na obrazku 5. Pod tymto oknom je d'alSie okno prepisu, v ktorom suU ako segmenty
slabiky prepisané fonetickou transkripciou. Posledné okno prepisu zachycuje ortograficky
prepis na urovni slov. Na obrazku mozno zretefne demonstrovat skutocnost, Zze hranice

hlavnych zloziek intonacnej kontury sa nemusia zhodovat s hranicami slov.
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Obrazok 5 Intonacnéa kontura vety s vyznacenymi ¢astami

4.4 Zobrazenie formantov
Analyzu formantov hlasok tu uvddzame len na ilustraciu dalS§ej moznosti zobrazenia

parametrov re¢i pocitatovymi aplikaciami. Pre prakticku pracu so zvukovymi subormi pri
vyuébe jazyka, ¢i uz pdjde o nacvik vyslovnosti alebo pocuvania s porozumenim, nema
formantova skladba hlasok velky vyznam. Jej zobrazenie v§ak mb6zeme vyhodne pouzit pri
teoretickych vykladoch v predmete fonetika a fonologia, napr. v ¢asti o akustickej fonetike.

Na obrazku 6 je farebnymi krivkami zvyraznena formantova skladba primarnych

kardinalnych samohlasok.
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Obrazok 6 Formantova skladba primarnych kardinalnych samohlasok

5 Zaver
Vkladanie fonetického prepisu do zvukového suboru je ¢&asovo znacne néarocné

a hranice niektorych hlaskovych segmentov ani nie je mozné vzhladom na javy
koartikulacie presne urcit. Samotny tento fakt mozno didakticky vyuzit na vyvratenie
predstavy o hovorenom jazyku ako o obdobe pisaného textu, kde sa jednotlivé grafémy
zretazuju ako diskrétne jednotky. Napriek tomu je foneticky prepis zakladom akejkolvek
zmysluplnej prace so zvukovym materialom pri osvojovani si zvukovej roviny cudzieho

jazyka na pokrocilej Urovni a tvori vychodisko pre mnohé metddy nacviku vyslovnosti.

Elektronické zdroje
1. http://audacity.sourceforge.net/download/ (03-09-2009)
http://www.speech.kth.se/wavesurfer/ (03-09-2009)

3. DOVCIAK, Kamil. 2009. Priprava zvukovych suborov pre vyuébu cudzich jazykov. In
Tedria a prax pripravy ucitelov anglického jazyka 7. Banska Bystrica : Univerzita
Mateja Bela, Fakulta humanitnych vied, 2009, s. 7 — 20. ISBN 978-80-8083-881-2
[CD-ROM].

4, http://www.phon.ucl.ac.uk/home/sampa/ (29-09-2009)
http://www.phon.ucl.ac.uk/resource/sfs/ (03-09-2009)

6. http://wiki.audacityteam.org/index.php?title=Transferring_tapes_and_records_to_com

puter_or_CD (07-09-2009)
7. http://www.phon.ucl.ac.uk/home/sampa/ (29-09-2009)
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afroamericka poézia — afroamericka kultura — afroamericka historia -

témy zo zivota afroamerickej rodiny

MEDAILONY HISTORIE A ZIVOTA

Rita Doveova: V autobuse s Rosou Parksovou (On the Bus with Rosa Parks, 1999)

Katarina Fetkova

Abstract

The aim of the paper is to analyze and interpret the first part of the poetry collection On
the Bus with Rosa Parks (1999) entitled Cameos (the sequence of ten poems set before
World War |l). Its author Rita Frances Dove (1952) is the Pulitzer Prize winner (1987) and
the first African American poet laureate of the USA (1993-1995). Her powerful work,
originating in both African American and European spiritual and poetic tradition, gained
her the position of the leading representative of contemporary African American/American
women s writing. My reading of Dove 's poetry refers to her poetic translation of African

American historical experience/reality and their public and private dimensions.

, O Doveovej poézii je mozné povedat, Ze je postmoderna v

odmietnuti poriadku alebo jasnych odpovedy.

Rita Frances Doveova (1952), ktorej zensky poeticky hlas zaznieva od 80. rokov minulého
storogia, vyraznym spbésobom zasiahla do vyvinu afroamerickej/americkej poézie.
Obsahom umeleckych textov tejto poprednej predstavitelky sucasnej americkej literarnej
scény? je spracovanie tém zahriajucich oblasti afroamerickej historickej skusenosti (hnutie

za obcCianske prava, zivot komunit) a reality (inakost, autenticita, identita), ale tiez osobné

1 SHARP, Michael D. (Ed.) Popular Contemporary Writers: Index Volume. Tarrytown, New York : Marshall Cavendish
Corporation, 2005, s. 562 (prel. KF).

2 Aj napriek uvedenej skutocnosti sa Citatelia na Slovensku eSte nemali moznost zoznamit s jej tvorbou v slovenskom
preklade.
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skusenosti afroamerickej zZeny - matky a poetky pohybujucej sa v domacom i
medzinarodnom akademickom i kulturno-spolo¢enskom prostredi.

Okrem poézie, ktord dominuje v diapazdéne autorkinej tvorby (Z/ty dom na robu, 1980;
Muzeum, 1983; Thomas a Beulah, 1986; DZezové ornamenty, 1989; Vybrané bagsne,
1993; Materinska laska, 1995; V autobuse s Rosou Parksovou, 1999; Americké tance,
2004; Mulatskd sondta: Zivot v piatich tempdch a krdtka hra, 2009)® medzi jej tvorivé
pociny patri aj zbierka kratkych poviedok Piata nedela, 1985* roman Cez brénu zo
slonovej kosti (1992)°, drama Tmavsia tvar zeme (1994)° a zbierka eseji Bdsnikov svet
(1995)".

K autorkinym kvalitativne najlepSim basnickym kniham z obdobia rokov 1989 - 2004
radime volne Strukturovanu a tematicky mnohostrannu zbierku V autobuse s Rosou
Parksovou, ktoru tvori 46 basni, rozdelenych do piatich celkov: Medailony (Cameos);
Sloboda z vticej perspektivy (Freedom: Bird “s-Eye View); Cierny v sobotu vecer (Black on
a Saturday Night); Prizrak (Revenant) a V autobuse s Rosou Parksovou (On the Bus with
Rosa Parks).

Obsah zbierky tvoria basnické texty, v ktorych Doveova vyjadruje uctu i uznanie
hrdinstvu jednotlivcov pochadzajucich z réznych oblasti, pretoze ako uvadza odjakziva ju
fascinovala ,odvrdtena strana historie — jej porazené a utlacané narody, jej obycajni
obdéania a neospevovani hrdinovia.” ®

Ciefom nasho prispevku je prostrednictvom vyznamového rozboru® motivickych
a tematickych zlozZiek interpretovat'® Uvodny subor desiatich kratSich basni uvedenej zbierky

priznatne nazvany Medailony."" Tematicky nadvazuju na basnickl skladbu 7homas

3 Angl. The Yellow House on the Corner, 1980; Museum, 1983; Thomas and Beulah, 1986; Grace Notes, 1989; Selected
Poems, 1993; Mother Love, 1995; On the Bus with Rosa Parks, 1999; American Smooth, 2004; Sonata Mulattica: A Life in
Five Movements and a Short Play. Poems, 2009.

4 Angl. ,Fifth Sunday*, 1985.

5 Angl. , Through the Ivory Gate®, 1992.

6 Angl. ,The Darker Face of the Earth*, 1994.
7 Angl. ,The Poet’s World“, 1995.

8 JAutobiography,” in Rita Dove: The Poet’s World. Washington, D. C. : Library of Congress, 1995. s. 85. In: RIGHELATO,
Pat. Understanding Rita Dove. Columbia, South Carolina: University of South Carolina Press, 2006, s.174 (prel. KF).

9 PouZitou metddou prace s textom je explikaénd interpretacia (close reading).

10 Pri tematickej analyze basni nam ako velmi uzitocny a indtruktivny zdroj posliZila publikacia Pat Righelatovej Understanding Rita
Dove (2006).

1 Ang. Cameos.
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a Beulah,'? za ktoru Doveova v roku 1987 ziskala Pulitzerovu cenu za poéziu. V pésobivom
basnickom spracovani poetka vypovedd o ranach v duSiach iradostiach a vitazstvach
jednotlivcov, rodin i celého afroamerického naroda.

Nosnym momentom tejto Casti zbierky su strohym basnickym jazykom podané Zivotné
osudy ¢lenov afroamerickej rodiny v obdobi rokov 1925 - 1940. V Uvodnej basni ,Jul,
1925“ umiestnenie Zenského subjektu do zahrady s bujnou vegetdciou plnej
dozrievajucich plodov, uprostred ktorej troni vtacia fontana s plastovymi plameniakmi,
evokuje tuzbu po rodinnom zazemi. Neotrelymi formulaciami autorka prezentuje obraz
prezivania tehotenstva fyzicky i psychicky trpiacej buducej matky Lucille: ,,Ona sama / je
blues. Bolest ju dpine vyprazdriuje'®; Lucille rozmysla: ,Nedovidim/ si na viastné
chodidla.“1*

Fyzickd bolest je o to intenzivnejSia, o ¢o cCastejSia je nepritomnost manzela Joea.
Opisy pripravy jedla zo zelenej rajciny poetka spaja s nadejou zenského subjektu (Ustiacou
do povercivosti), ze , ak ju odtrhne, Joe pride zajtra /domov na rariajky. / Nakrdfa ju a obali
/ v cesticku a vypraZi /aby sa stratila trokost a jed '®. Zmyslovému vnemu pripisuje Zena
dokonca aj akusi ,magickU“ moc veriac, ze , vytriezveny vériou naisto / sa objavi / a posadi
sa/ bez slovka hundrania. “'® V ramci motivu (Joeove nezodpovedné spravanie) je funkéne
pOsobivé vyuzitie symbolu plameniaka (v basni sa objavuje trikrat), ako jedného zo ,zo
symbolov duse migrujucej z tmy do svetla“’.

Lucillino Zelanie mat kompletni rodinu naznacCuje aj poetkou zdOraznena snaha
L2ulahodit® buducemu otcovi: , Teraz pride, pomysli si /a bude to syn‘'®. Tuto je mozné
kvalifikovat ako pasivny pristup Zenského subjektu k vlastnému osudu (Righelato, 2006, s.
177).

V basni ,Noc“ autorka ponuka muzZsky ateda aktivnejdi pristup k Zivotnej realite.
Recipient/recipientka bliz§ie ,spoznava“ Joea - chlapca, vyrastajuceho bez otca, ,ktory by

mu bol povedal / ako sa spravat’'®. Doveova nekritizuje iba Joeove negativne stranky

12 Zaujimavl analyzu tejto bésnickej kompozicie nazvanu Oddelené Zivoty: Tom a Beulah Rity Doveovej (Segregated Lives: Rita
Dove’s Tom and Beulah) pontka John Shoptaw. In: GATES, Henry L.., Jr. (Ed.) Reading Black, Reading Feminist, 1990, s. 374 — 381.

13,Jal, 1925%, Cameos, s. 13.
14.Jal, 1925%, Cameos, s. 14.
15 Jul, 1925¢, Cameos, s. 13.
16.Jul, 1925“ Cameos, s. 13.

17 CHEVALIER J. - GHEERBRANT A. The Penguin Dictionary of Symbols. New York : Penguin Books USA Inc., 1982. s.
391 (prel. KF).

18 Jul, 1925, Cameos, s. 14.

19 Noc“, Cameos, s. 15.
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(alkohol, neskoré prichody), ale subjektu dava $ancu ,dozriet”: ,Joe / rozmys/a, v polosne
/ ak ndjde / miesto, kde bude mdct uvaZovat / prestane Saskovat / a pit' a potom jeho
Zena/prestane vysielat svoje modlitby tam hore.” ?° Su¢asne poukazuje aj na dal$iu stranku
jeho typicky muzského pristupu — totiz Lucillinu fyzicku pritazlivost, ktora je dévodom, ze
,on vie vZdy, kedy sa ma vrétit domov’. Na vztahu tychto lyrickych subjektov autorka podra
nasho nazoru naznacila — snad’ az prili§ schematicky — odveky patriarchalny vzorec
muzsko-zenského fungovania (rodova nerovnost, sexizmus).

PInohodnotnejsie pésobi Doveovej poetika v obraze precitenia narodenia dietata, ktoré
iba v dvojstrofovej basni ,Pérod “podava v prirovnaniach k ,jadierku, gombicke v tréve“?'.

Nésledné nastartovanie Zzivotného pribehu najmladsieho (a jediného) syna sleduje
Citatel/Citatelka v basfach ,Horizont jazera Erie, 1930 a ,Roky ekonomickej krizy“.
Opatovne v nich zaznievaju naznaky rodovej nerovnosti.

Zatial ¢o chlapec pozivajuci v rodine rézne privilégia ,ocakaval, Ze bude poZehnany,
Stastny,“?? jeho podetné sestry sa musia zzit s pocitom, ze ,kaZdé musi pockat, kym na riu
pride rad®®. Rodina je ochotna pre chlapca, ktory ,md mozog*?* aj v kritickych rokoch
urobit v8etko: ,hlavné je, Ze nevynechds skolu**>. V poetickych obrazoch prepajania
chlapcovych zaujmov sa autorka vracia k tradicii afroamerickej kultury, v ktorej su
.cernoch a jeho pieseri nerozlucne spojeni ?®.

Aj napriek zdedenym hudobnym schopnostiam a talentu sa Lucillin a Joeov syn
rozhodne S$tudovat prirodné vedy, lebo ,najradsej zo vsetkého by rad Studoval zloZenie
hviezd"?’. Odolava aj sestrinym ponukam zasvatit ho do muzsko-zenskych tajomstiev,
naucit ho ,,co znamena liezt' / po zaoblenych stendch / zeme, alebo / byt tou zemou - ale /

on mé iné plany. / Co je v poriadku. Lebo / Tak To M3 Byt

Je potrebné v§ak zdoéraznit, Ze v zavereCnej desiatej basni zaznieva protirecivy emotivny

prvok - isty typ synovho odcudzenia pod vplyvom nového prostredia odlisného od

2 Noc*, Cameos, s. 15.

21 Porod“, Cameos, s. 16.

22 Horizont jazera Erie, 1930 Cameos, s. 17.
23 Horizont jazera Erie, 1930 Cameos, s. 17.
24 Roky ekonomickej krizy“, Cameos, s. 20.
25 Roky ekonomickej krizy“, Cameos, s. 20.
% Doméca Uloha“, Cameos, s. 20.

27 Doméca Uloha“, Cameos, s. 20.

28 Malovanie mesta“, Cameos, s. 23.
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prajného rodinného zazemia (Righelato, 2006, s. 180). Ani tato skutocnost vSak nenarusi
vnimavému recipientovi/recipientke obraz spokojného Zenského subjektu — matky Lucille
z deviatej basne suboru. Biblické , Cistota v obeti, poZehnanie v potupe®® je mottom Zeny,
ktora prikoria Zivota zatlaca do minulosti, lebo pre fiu ostava najddlezitejSou skutocnost, ze

udrzala rodinu pohromade.

Zaver

Naznacenymi interpretaciami jednej Casti autorkinej pdsobivej zbierky sme sa snazili
poukazat na skuto¢nost, Ze Doveovej otvorenost pri prezentaciach vysostne aktualnych
tém v recepCne atraktivnych basnach (ponukajucich moznosti mnohovrstevnatej
interpretacie) umoznuje recipientovi/recipientke nielen vnimanie zobrazovanej reality, ale
predovSetkym esteticky zazitok z kvalitného poetického textu. Tento je umocneny aj tym,
Zze rytmus casti basni uruje ich tlatena podoba na stranke vo forme kosostvorcov

pripominajucich formu medaildnov z nazvu tejto ¢asti zbierky.

Zoznam bibliografickych odkazov
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hodnotenie — motivacia — Ziak mladSieho Skolského veku — jazykové zrunosti — komunikativne

vyuCovanie — u¢ebné ulohy — projekt — sebahodnotenie — ucebné Styly

ALTERNATIVNE SPOSOBY HODNOTENIA ZIAKOV
MLADSIEHO SKOLSKEHO VEKU

Eva Homolova

Abstract

This article emphasizes the need for teachers of young learners to use a variety of types of
alternative assessment, especially techniques that create non-threatening environment.
Techniques mentioned in the article can increase learners’ motivation and create positive
feelings towards the English language. The author also stresses the importance of

developing self-assessment that can lead to learner’s autonomy.

Uvod

Ak vychadzame zvyznamu slova humanizacia edukacného procesu, nemdzeme
opomenut motivaénu rovinu ako zakladny predpoklad efektivnosti tohto procesu. Udrzovat
vysokU hladinu motivacie znamena dobre poznat svojich Ziakov, reSpektovat ich
individualne danosti, zaujmy, vek, jazykovu, kognitivnu a emocionalnu Uroven. Za
neoddelitelni sucast edukaéného procesu povazujeme preverovanie, skusSanie,
hodnotenie a klasifikdciu uciacich sa. Kontrola edukacného procesu, nech sa uz
uskutoénuje akymkolvek spdsobom, ma vplyv na motivaciu ucéiacich sa a v koneénom
dosledku na efektivnost edukaéného procesu. Je to jedna z tych ¢innosti ucitefa, o ktoru
sa najviac zaujima nielen samotny Ziak, ale aj rodicia a verejnost. Hodnotenie vykonu Ziaka
mbze pozitivne ¢i negativne ovplyvnit jeho osobnost, a tak priamo ¢i nepriamo aj d'alsie
smerovanie v zivote.

Nielen v zahranici, ale aj u nds sme v ostatnom obdobi svedkami zavadzania vyucCby

ev vy

anglického jazyka do najnizSich roc¢nikov zakladnej Skoly. Tento trend suvisi so
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spolo¢enskou situaciu, zvySovanim vyznamu angli¢tiny ako /Jingua franca, novymi
poznatkami v pedagogike a psychologii, vyuzivanim pocitaCovej techniky a pod. V oblasti
didaktiky anglického jazyka je to primarne posun od Strukturalneho pristupu ku
komunikativnemu, v centre ktorého je ziak a jeho potreby.

Ako som uz spomenula v sucasnosti sa cudzi jazyk (hlavne anglicky jazyk) zavadza na
1. stupen zakladnej Skoly, a preto je otazka hodnotenia vykonu Zziakov mladsieho
Skolského veku aktualna.

Cielom nasho prispevku je poukazat na moznosti vyuzivania alternativnych spésobov

hodnotenia Ziakov mladSieho Skolského veku na hodinach anglického jazyka.

Hodnotenie a jeho funkcie v edukaénom procese

Hodnotenie, spolu so skuSanim a klasifikaciou spada pod S8irSi pojem kontrola
edukacéného procesu. Inymi slovami, ide o zistovanie, ¢i sa splnili ciele stanovené
v kurikularnych dokumentoch, osnovach, ucebnych planoch a planoch hodin v réznych
oblastiach rozvoja uc€iaceho sa. Hodnotenie ma velky vyznam nielen pre samotného Ziaka,
ale aj ucitela, instituciu, rodiCov a spolo¢nost.

Podra Stulrajterovej a Rafajloviovej (2002) ma hodnotenie viacero funkcii:

¢ Overovanie efektivnosti vyuCovania.

» Zistovanie celkovej Urovne ucenia a rozvoja Ziaka.

e Zhromazdovanie podkladov na klasifikaciu ziakov.

e Ziskavanie informacii pre rozhodnutia o d'alSom vzdelavani Ziakov.

* Informovanie Ziakov o ich vykonoch, postupe a zamerani d’alSieho Usilia.

¢ Informovanie rodiov a inych zainteresovanych institucii.

e Udrziavanie motivacie ziakov ocenovanim pozitivnych stranok ich vykonov.

¢ Rozvijanie sebareflexie a konstruktivnej sebakritiky zZiakov a ucitelov.

e Zamerné a systematické poznavanie vedomosti, zrucnosti, schopnosti, postojov

a osobnych vlastnosti ziakov (s. 7).

VSetky uvedené funkcie maju svoje opodstatnenie na réznych stupfoch edukaéného
procesu a pri roznych vekovych kategodriach uciacich sa. Je pochopitelné, Zze niektoré
funkcie su obzvlast doélezité v niektorej vekovej skupine. Pre vekovu skupinu Ziakov
mladSieho Skolského veku, ktord je v centre nasSho zaujmu, povazujeme za primarnu
funkciu warZiavanie motivdcie Ziakov oceriovanim pozitivnych strénok ich vykonov.

Farkasova (2001) zdoOraznuje, ze hodnotenie vysledkov mé hlavne motivacny charakter,
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a preto je potrebné ocenit kazdu snahu Ziaka pri domacej priprave na hodinu a na
samotnej hodine, pretoze to pdsobi motivujuco. Ziakov je potrebné chvalit verbalne
aj neverbalne a na slabSie vykony nepoukazovat a nekritizovat, autorka dokonca uvadza,
Ze je mozné Ziakovi ,nadepkat® spravnu odpoved, aby nebol vystaveny situacii, ked sa
vSetci okolo neho hlasia a vykrikuju spravnu odpoved. Takéto situacie znasobuju stres

a vyvolavaju u Ziaka pocit zlyhania.

Charakteristika ziakov mladSieho Skolského veku

Ak chceme, aby hodnotenie splnilo tie funkcie, ktoré plnit ma, aby sa stalo
prostriedkom, ktory pomodze Ziakovi, ucitelovi a rodiCovi, je potrebné poznat vyvinové
osobitosti cielovej vekovej skupiny ziakov. Je pochopitelné, Zze spOsoby hodnotenia
rozlicnych vekovych skupin budu mat svoje Specifika, aj ked podstata hodnotenia je
rovnaka.

Vstupom diefata do Skoly sa zacina v jeho Zivote nova etapa a postupne sa, okrem
rodiny, dostava pod vplyv dalSich socialnych skupin. Vzhladom na znaé¢nu dynamiku
a flexibilitu vyvinu Ziaka vtomto obdobi je dodlezité dodrziavat principy pristupu
zameraného na Ziaka a podriadit im obsah, metddy a prostriedky edukacie.

V obdobi mladsSieho Skolského veku je pamat ucCiaceho sa kratkodoba, mechanicka
a mimovolna. Deti si lahSie zapamataju to, ¢o ich zaujme, ¢o suvisi sich zaujmami,
k ¢omu maju pozitivny vztah. Pamatové stopy sa vytvaraju velmi rychlo, ale dieta rovnako
rychlo zabuda. Tento fakt treba mat na paméti, pri vybere spésobu hodnotenia Ziaka, napr.
ucitel nemodze pozadovat od Ziaka, aby si rychlo vybavoval slovicka, aj ked’ je presvedceny,
Ze ich ,dostatoéne Gasto“ so Ziakmi opakoval.

Pozornost Ziaka v tomto veku je kratkodoba, zZiaci sa fahko rozptylia a aj ked ich na
hodine zaujmeme, tento zaujem sa neudrzi dlhSie a rychlo potrebuju d’alSie nové podnety.
Implikaciou pre hodnotenie je odporucenie, aby ucitel vyberal také Uulohy, ktoré Ziaci
poznaju, nad ktorymi uz stravili nejaky ¢as na hodine, ktoré ich zaujali je mozné ich
vypracovat za kratky cas.

U deti mladsieho Skolského veku je vysoko rozvinuta kreativita a fantazia, ¢o ucitel tiez
moze vyuzit pri hodnoteni Ziaka, pretoZe kreativita mu umoznuje dat Ziakovi pozitivhu
spatnu vazbu na jeho vykon. Vzhladom na to, Ze myslenie Ziaka je vtomto obdobi
konkrétne, ucitel tomu musi prispOsobit aj charakter uloh na hodnotenie Ziaka.

Pri hodnoteni nemdzeme opomenut rézne ucebné Styly Ziakov, ktoré by mali byt
zastupené aj v ulohach na hodnotenie (vizualny, auditivny, hmatovy a pohybovy ucebny

&tyl).
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Specifika hodnotenia ziakov mladsieho $kolského veku

Podla Krashena (1982) metdédy a techniky, ktoré pouzivame pri vyucbe jazyka by
nemali sposobovat v Ziakoch stres a obavy. Je preto pochopitelné, Zze aj hodnotenie by sa
malo zbavit negativnych atribGtov, ktoré v Ziakoch vyvolavaju trému, negativne pocity a
obavy a do popredia by sa mal dostat humanisticky aspekt zbavenia ,tyranie chyby
a omylu® (Pychova, 1996). Vzhladom na to, Ze cudzojazyénd edukacia v nasich
podmienkach je zalozena na komunikativnom principe, v hodnoteni Ziakov by nemalo
prevliadat sumativne hodnotenie (hodnotenie, ktoré je globalne, suhrnné a ma obycCajne
podobu binarnu, Stulrajterovd, 2002, s. 39), ale ucitel by sa mal viac priklanat
k formativnemu hodnoteniu, cielom ktorého je zlepSit priebeh a vysledky edukacéného
procesu a zvysit Ziakovu motivaciu.

Ak ma hodnotenie splnit tato zakladni funkciu, ucitef musi vybrat vhodné
nastroje/ulohy, ktoré zodpovedaju charakteristike Ziakov mladSieho Skolského veku,
a hlavne, ktoré ziaci poznaju z vyucovacich hodin.

Pod alternativnym hodnotenim mozeme rozumiet metddu, postup, ulohu, pomocou
ktorej zistime, ¢o Ziaci vedia alebo dokazu v cudzom jazyku urobif a ¢o sa odliSuje od
Standardizovaného alebo tradicného testu (PET a pod.). Alternativne sposoby hodnotenia
v sebe zahffiaju ziakove potreby, zaujmy, rézne uéebné Styly, integruju v sebe ucebnu
Ulohu a ulohu na hodnotenie. Zaroven umoziuju vyzdvihnut pozitiva Ziakovho vykonu,
ktoré sa nemusia tykat len jazykovej produkcie, ale aj tvorivosti, fyzickych a umeleckych
schopnosti, schopnosti spolupracovat a pod. Ako sme uz spomenuli, mali by byt
platformou skor na formativne ako sumativhe hodnotenie. Obzvlast hodnotenie deti
mladsSieho Skolského veku by sa malo uskutocifiovat v bezstresovom prostredi tak, aby
Ziaci ani nevedeli, Zze su hodnoteni, pretoze takyto pristup eliminuje ich strach a zlepSuje
vykon. Hodnotenie by sa malo stat integralnou sucastou hodiny a nie samostatnym

procesom, ktorého cielom je zisfovat, o Ziaci ,nevedia“.

Typy uloh alternativheho testovania

Neverbdina odpoved’

Na zadiatku cudzojazyCnej edukacie ziaci pocuvaju, rozumeju mnozstvo ,lexikalnych
jednotiek“ bez toho, aby sami rozpravali, produkovali jazyk. V tomto ,obdobi mli&ania“
(Lojova, 2005 - 2006), ktoré je mimochodom charakteristické aj pre materinsky jazyk, sa
deti ucia prostrednictvom celkovej fyzickej odpovede (TPR). Deti reaguju na pokyny ucitela

fyzickym pohybom, napr.
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Stand up.
Jump.
Turn around.

Sit down and rest.

Stand up.

Raise your left hand.
Raise your right hand.
Clap your hands.

Turn around and sit down (adaptované podla Linse, 1983).

Subor pokynov, ktoré so Ziakmi ucitel robi na hodine, je mozné vyuzit neskor na
hodnotenie. Ucitel m6ze hodnotit niektorych Ziakov z celej triedy, napr. tych, ktori zvladli
vykonanie pokynov bez chyby, alebo méze vytvorit skupinu ziakov ¢i dvojicu a hodnotit ich
ako celok.

Inou alternativou uloh neverbalnej odpovede su ulohy, v ktorych maju Zziaci nieco
podla pokynov nakreslit, poukladat a modelovat.

Pick up a red pencil.
Draw a circle.

Draw two eyes.
Draw a nose.

Draw a smiling mouth.

Poslednou alternativou, ktori chceme spomenut, a ktorda nevyzaduje jazykovu
produkciu ziakov, je ,UkdZz na ...... “ (pointing) a ktora je vhodna na opakovanie slovnej
zasoby. Ucitel moézZe vyuzivat predmety v triede alebo sUbor obrazkov znazoriujlcich
predmety, ktoré sa Ziaci ucili pomenovat. Ucitel dava pokyny a Ziak ich vykonava, napr.
Point at a cat.

Point at a dog.
Point at a tree.

Point at a car. Atd’

Tuto ulohu moézu Ziaci robit spolocne, individudlne alebo vo dvojiciach a tato

situacia umoznuje ucitelovi ziakov ohodnotit.
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Dalsimi prikladmi aktivit, ktorymi mézeme hodnotit Ziaka, je triedenie a zorad'ovanie
obrazkov, ktoré Zziaci robia vo dvojiciach a hodnoteni su ako dvojica. Takto je mozné
budovat zaklady timovej prace a vo vySSich roc¢nikoch pretransformovat tato aktivitu na
test, ktory budu Ziaci niekedy robit vo dvojici (asporn nebudu od seba odpisovat) a budu

hodnoteni rovnako.

Verbadina odpoved’

V d'alSom §tadiu je mozné kombinovat neverbalnu a verbalnu odpoved, ked' Ziaci
ukazuju na obrazok a hovoria, ¢o je na fiom zobrazené. Ziakovi umoznime, aby pomenoval
len tie predmety, zvieratkd a iné, pomenovania ktorych si osvojil a zapamatal a moze si
zvolit vlastné poradie. Ostatni ziaci m6zu doplnit tie slovicka, ktoré sa nespomenuli.
K jednoslovnym pomenovaniam mozu ziaci neskor pridavat kratke vety, ktoré predmet
opisuju, napr. This is a cat, it is black. Opat ziakov nechame, aby si sami vybrali tie
obrazky, ktoré chcu pomenovat a opisat.

Zabavnou aktivitou, ktord moze vyustit do hodnotenia je hrova aktivita vo forme
kvizu, ked ucitelka cCita kratke opisy predmetov/zvierat a Ziaci maju uhadnut - povedat

alebo zakruzkovat spravnu odpoved.

Dialodgy, rolové hry

DalSou moznostou hodnotenia vykonu Ziaka je prostrednictvom kratkych dialégov
a rolovych hier, ktoré sa mozu odohravat mimo lavice a Ziaci dostani mozZnost dialog aj
,zahrat“ a vyuZit tak okrem verbalnej aj neverbalnu komunikaciu. Do hodnotenia mdzeme
zapojit aj samotnych Ziakov, vymenovat porotu, ktora bude vykony hodnotit napriklad
smajlikmi alebo cislami 1 — 5 tak, ako v popularnych televiznych sutaziach. Pri vSetkych
aktivitach, ktoré sme doteraz spomenuli, moéze aj ucitelka vyuzivat namiesto slovného

hodnotenia ,placacky” so smajlikmi, ktoré ukaze Ziakovi.

Projekty

Projekt je komplexna uloha, ktorou sa rozvija osobnost Ziaka a okrem jazykovej
zlozky obsahuje kognitivnu a estetickl zlozku. Prave tato vlastnost projektov umoznuje
ucitefovi najst v praci ziaka nieCo, ¢o moze hodnotit pozitivne, pretoze v projekte sa prejavi
tvorivost Ziaka, umelecké vlohy, zmyslel pre preciznu pracu, samostatnost a pochopitelne
aj zrucnost produkovat texty roznej obtiaznosti v cudzom jazyku. Odbornici na projektovu
metddu v cudzojazyénom vyucovani (Hutchinson, 1994; Ribé, 1993) zdoérazhuju, ZzZe

projekty treba hodnotit komplexne, najlepSie slovne, a zamerat sa na vSetky stranky
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projektu, nezddérazhiovat v hodnoteni len jazykovl Urover. Ziak by mal dostat moznost

sebahodnotenia a porovnat svoj projekt s pracami svojich spoluZiakov.

Rozvoj sebahodnotenia Ziaka

Uz od mladsieho $kolského veku je mozné viest Ziakov k sebahodnoteniu. Ziaci si
mozu sami tvorit vlastné portfélia, do ktorych zaradia prace, ktoré povazuju za najlepSie.
Pri zostavovani portfélia pre ziakov mladSieho Skolského veku méze ucitel vychadzat
z Eurépskeho jazykového portfolia (2003). Portfolio moze obsahovat aj pracovné listy so
zoznamom jazykovych prostriedkov, ktoré by ziaci mali ovladat a ziak sam oznaci
(zakruzkuje, poddiarkne) to, o vie. Samozrejme, Ze uditel by nemal pouzit ,informacie”
z portfélia na znamkovanie Ziakov. Uz na 1. stupni zakladnej sSkoly vedieme
sebahodnotenim Ziakov k autonomii, k uvedomovaniu si ,éo viem a o neviem” a ako by
som sa to mal naudit.

Multimedidlna technika tiez mobze zohrat doblezitu ulohu v hodnoteni
a sebahodnoteni Ziakov. Predstavuje jednu =z alternativ, ktoré hrovym, interaktivnym
spOsobom umoznuju Ziakovi (aj ucitelovi) sledovat svoj pokrok. Existuje mnozstvo stranok
zameranych na testovanie jazykovych prostriedkov a zruénosti (www.teachingenglish.
org.co), na ktorych po vypracovani Ulohy Ziaci dostavaju okamziti spatnu vazbu. Mnohé
ulohy umoznuju opakovanie, opravenie si neuspes$nych pokusov a zlepSenie celkového

,skore“, o ma pozitivny dopad na motivaciu Ziaka.

Zaver

Skusanie, testovanie a hodnotenie v edukatnom procese je velmi citliva oblast
prace pedagoga, pretoze zasahuje osobnost Ziaka irodiCa a ma vyznamny vplyv na
motivaciu Ziaka. Specifikd cudzojazyénej vyucby Ziakov mladsieho $kolského veku by mali
byt zakladom, od ktorého sa odvija aj hodnotenie ich vykonu. Ziaci potrebuju vela
povzbudzovania a pomoci, na kazdej hodine by mali zazit pocit Uspechu a ucitel by mal

eliminovat kritiku, prisnost a stres.
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individualna praca - ustny prejav — korektivna technika — hodnotenie — samohodnotenie — chyba

INDIVIDUALNY PRISTUP UCITELA K CHYBAM
V USTNOM PREJAVE DOSPELYCH

Eva Homolova

Abstract

Positive classroom climate and rapport between the teacher and adult learners are some
of the main ingredients to successful learning. The contribution points out some specific
aspects of teaching adult learners focusing mainly on error management in oral language
production. Methods and techniques mentioned in the article can create positive learning

atmosphere.

Cielom prispevku je poukazat na Specifikd jazykového vzdelavania, konkrétne na
vyucébu anglického jazyka dospelych vo firemnych alebo inych $pecializovanych kurzoch.
Priprava a realizacia jazykového vzdelavania si od ucitela vyzaduje iny pristup aj v rovine
hodnotenia vykonov uciacich sa. V etape hodnotenia vykonu musi ucitel brat do uvahy
Specifikd dospelého uciaceho sa, ktory je v centre vyucbového procesu.

Expanzia angli¢tiny je v sucasnosti viditelna vSade a stala sa vyhodnym obchodnym
artiklom. Odbornici sa zhoduju v tom, Ze spoloény medzinarodny jazyk, akym sa angliétina
stala, je logickou poziadavkou naSej doby, pre ktoru je charakteristicka vymena informacii
a rozvoj obchodu.

Anglicky jazyk teda plni uUlohu jazyka medzinarodnej komunikacie vo vSetkych
oblastiach ludskej Cinnosti, a preto vzdelavacie systémy a vzdelavacie institicie musia
pruzne reagovat na neutichajuci zaujem o efektivne jazykové vzdelavanie. Tak sa angli¢tina
stava aj predmetom ponuky a dopytu nielen tych krajin, ktoré ju pouzivaju ako materinsky
jazyk, ale aj v nasej spolo¢nosti. DOkazom tohto su stovky institucii, ktoré ponukaju rézne

kurzy anglického jazyka pre vSetky vekové kategérie, dospelych nevynimaijuc.
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Prave jazykové vzdelavanie dospelych ma svoje vlastné Specifika, ktoré kladu na ucitela
omnoho vaésSie naroky ako institucionalne vzdelavanie na zakladnych a strednych Skolach.
Jazykové vzdelavanie dospelych sa v sucasnosti uskutocnuje formou homogénnych
firemnych jazykovych kurzov priamo vo firmach alebo ich vzdelavacich zariadeniach, alebo
v jazykovych Skolach, v ktorych si firmy objednaju kurzy pre svojich zamestnancov, alebo
v réznych jazykovych akadémiach, v ktorych sa dospeli vzdelavaju v heterogénnych
skupinach, t. j. spolu so mladsSimi Ziakmi a Studentmi. Jazykové vzdeladvanie moze byt
poskytované aj na baze ,one to one” - ked sa ugitel individualne venuje len jednému
uciacemu sa.

Jazykové vzdelavanie dospelych velmi Uzko nadvdzuje na poznatky psychologickych
vyskumov, a preto ucitel, ktory uci kurz cudzieho jazyka pre dospelych, musi mozno viac
ako na ZS &i SS respektovat psychologické aspekty uéenia sa dospelych vo vsetkych faza
edukacného procesu. Spomenieme aspon niektoré:

» Dospely uciaci sa je motivovany a pripraveny ucit sa z dévodu ziskania zamestnania,

lepSej pozicie ¢i Sance lepSieho uplatnenia sa na trhu prace.

e Jeho ucenie sa je zamerané na problémy.

e TUzZi po Uspechu a potrebuje, aby ho ini povazovali za schopného a Sikovného.

¢ Neuspech ho rychlejSie znechuti.

* Nie je vzdy dostatocne flexibilny, ¢o sa tyka inovéacii ucebného procesu, napr.

inovacie pomocou netradicnych ucebnych uloh, postupov, organizacie uc¢ebného
procesu a pod.

» Casto sa podcefiuje a ma strach zo zlyhania, napr. z chyb v Ustnom prejave.

Dospeli uciaci sa sa neradi ucia, ak su pod tlakom, alebo ak ucitel vytvara atmosféru
strachu ¢i sutazivosti. Ucitel si musi uvedomit, Ze pre mnohych dospelych uciacich sa je to
&asto poslednd prilezitost zvlddnut cudzi jazyk, v ktorom uz mozno predtym ,zlyhali“ alebo
viackrat boli ,zagiato&nikmi“.

Jazykové vzdelavanie sa obycajne uskutocnuje bud’ tak, Zze uciaci sa hned’ (simultanne)
vyuziva ziskané vedomosti a zruénosti v Ustnej alebo pisomnej komunikacii v zamestnani,
¢o je, na jednej strane, pre mnohych velmi motivujuce, pretoze vidia okamzity prakticky
vysledok svojho snazenia. Na druhej strane je to pre dospelého v pracovhom pomere
fyzicky aj psychicky velmi vyCerpavajuce.

Druha moznost je ta, Ze uciaci sa bude potrebovat znalost jazyka na urcitej urovni az
v blizkej i vzdialenejSej buducnosti a svoje poznatky vyuzije az neskor, po absolvovani

kurzu.
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Ak sa dospeli rozhodli byt opat v role Ziaka, maju na to velmi vazny dévod. Opéatovné
zlyhanie by malo negativny vplyv na ich osobnost. Ak totiz v jazykovom vzdelavani zlyha
Ziak zakladnej ¢i strednej Skoly, eSte stale bude mat mnoho prileZitosti zvladnut ho tu
alebo v krajine cielového jazyka. Pre mnohych dospelych uz takato prileZitost nenastane
vzhlfadom na ich vek, pracovné Ci rodinné zavazky.

Atmosféra podcenovania sa a Uzkosti méze Casto vzniknut zo strachu z robenia chyb
v ustnom prejave a z naslednej reakcie ucitela na ne.

V humanistickom ponimani sa chyba stava sucastou procesu hladania cesty rieSenia, a
preto nespravnemu netreba venovat vzdy rovnakl pozornost. Inymi slovami, nie je nutné
uciaceho sa sustavne opravovat a vyvadzat z omylu, pretoze chyby mozu viest v kone¢nom
doésledku k spravnemu rieSeniu.

Cielom cudzojazy¢nej vyucby aj vo vacsSine kurzov pre dospelych je v prvom rade
zvladnut jazyk na komunikativnej Urovni a nie ako systém, ktory je potrebné vzdy
porovnavat s normou.

Jednym z humanistickych principov v cudzojazycnej vyucbe je aj oslobodenie uciaceho
sa od ,tyranie” chyby, inymi slovami, od zlyhania a netuspechu (Pychova, 1999).

Neustale opravovanie chyb, upozorfiovanie na nespravny jazykovy prejav, a teda priamo
na neuspech, nadradovanie formy nad obsah v jazykovej komunikacii, ignorovanie
spravneho, upozoriiovanie na kazdu chybu - to vSetko nevyhnutne ovplyvhuje motivaciu
dospelého uciaceho sa a jeho ochotu pokracovat v jazykovom vzdelavani.

V najnovsej didaktickej literatire sa na chybu nazera ako na prilezitost, ktora umoznuje
uciacemu sa lepSie pochopit fungovanie nielen cielového, ale aj materinského jazyka
(Bartram, 1991).

Chyba a omyl ma v kazdej ludskej ¢innosti svoje miesto, a teda ma opodstatnenie aj v
cudzojazyénej vyucbe. Mnoho ucitelov vSak stale nedokaze pracovat s chybou inak, ako ju
vo vykonoch uciacich sa vyhladavat a urobit z nej predmet hodnotenia (Homolova, 2003).

Pre ucitefa je chyba rychly sp6sob poskytujuci informaciu o pochopeni a zvladnuti
urcitého jazykového javu. Ma teda viac funkcii:

1. informacnu,

2. korekénu,

3. motivacnu,

4. didakticku

5. avychovnu.

Chyba vzdy bola a bude zdrojom mnohych pedagogickych problémov v edukaénom

procese, ktoré, podla ndSho nazoru, pramenia z nepochopenia ciela hodiny ako niecoho,
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od ¢oho sa odvija vSetka ¢innost ucitefa a uciaceho sa, a teda aj reakcia na chybu a vyber
korektivnej techniky. Casto prave ,ignorovanie® ciela hodiny obsahuje v sebe
nebezpecenstvo stereotypu v postoji a reakcii ucitela na chybu. Pri praci s dospelymi
uciacimi sa ucitel voli reakciu na chybu v zavislosti od:

e ciela hodiny (nacvik presnosti/nacvik plynulosti),

e fazy hodiny (prezentacia, fixacia, komunikacia),

e aktivity, v ktorej uciaci sa chybu urobil (jazykové/recové cvicenia),

¢ individuality ucCiaceho sa (individualne Styly a stratégie ucenia sa, osobnostné
charakteristiky),

e vplyvu chyby na porozumenie (spdsobujuca/nespdsobujuca neporozumenie).

Jednym z determinantov profesionality ucitela dospelych je adekvatnost jeho reakcie na
chybu. Ucitel moéze vyuzit niektoru z tychto moznosti:

e gesto,

e vyraz tvare,

. slovné upozornenie,

e opakovanie vypovede so zmenenou intonaciou,

o odmietnutie odpovede,

* ignorovanie chyby,

alebo oslovenie niekoho iného v skupine.

Uvedené techniky by sme mohli nazvat tradicnymi a patri sem hlavne gesto, opakovanie
a odmietnutie odpovede. Tieto techniky su bezné v institucionalnom vzdelavani a uciaci sa
(napr. Ziaci ZS/SS) su na tento spdsob zvyknuti aj na inych predmetoch, a preto takyto
spbdsob spéatnej vdazby na svoj vykon ocakavaju aj na hodine angliétiny.

Za ovela vhodnejSi spOsob najma pri praci s dospelymi povazujeme ten, ktory sa
najviac podoba reakcii na chybu v kazdodennom zivote, a to je preformulovanie vypovede
(oprava jazykovej formy pri zachovani obsahu vypovede) alebo ,predstieranie”, ze sme
chybu prepoculi a reagujeme na obsah.

Bartram (1991) uvadza, ze prave tieto spdsoby su najhumannejSie, pretoze
nezdbraziuju chybu ani jej autora a podobaju sa situacii mimo triedy. Zaroven sa berie do
uvahy fakt, Ze ucenie sa cudzieho jazyka je pomaly a postupny proces a casto ma
nepriamy dopad na tych, ktorych prave neopravujeme. Aj toto je spésob, ako mbzeme

budovat urcitu sebaddveru dospelych v oblasti jazykového vzdelavania.
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Dalsou dblezitou podmienkou pri hodnoteni dospelych ugiacich sa je vytvaranie
podmienok na sebahodnotenie. Ide o to, aby uciaci sa sam vedel posudit svoj pokrok bez
toho, aby verejne o jeho ,nedostatkoch® vedeli ostatni. Tu ugitel mdze vyuZivat testy,
vysledky ktorych nezverejiiuje a nekomentuje verejne, ale opravia si ich sami uciaci sa
a takto ziskaju spatnu vazbu na svoj vykon. Mnohé webové stranky ponukaju mnozstvo
testov na sebatestovanie vSetkych jazykovych zruénosti a prostriedkov.

Rovnako je mozné pracovat na odstraneni chyb vo vyslovnosti. Uciaci sa pracuje
individualne a pomocou vyuCbovych programov zameranych na vyslovnost, intonaciu
a rytmus nacvicuje spravnu formu jazyka. Neschopnost spravne vyslovit niektoré anglické
fonémy bezprostredne po prezentovani ucitelom pred ostatnymi, moze byt pre uciacich sa
zahanbujlce a individualna praca im pomaha prekonat zabrany.

Komunikativna metdéda nastoluje aj otazku, kto chyby opravuje. Nemusi to byt len
ucitel. V sucCasnosti je badatelny posun od direktivneho opravovania k vytvaraniu
podmienok na samoopravu, a teda zodpovednost za opravu sa presuva na uciacich sa. Pri
tomto pristupe sa udiaci stavaju aktivnejsimi, pretoze uditel im hned ,neponuka“ spravne
rieSenie, ktoré staci len mechanicky zopakovat.

Pri komunikativnych aktivitach ucitel monitoruje vykon a v duchu si zaznamenava
najzavaznejSie chyby. Spatna vazba, ktoru poskytuje, by sa pri cviceniach na rozvoj
plynulosti Ustneho prejavu mala tykat nielen formy, ale hlavne obsahu jazykovej vypovede.
Poznamky k chybam by nemali byt adresované len jednotlivcom, ale celej skupine. Pri
komunikativnych aktivitich moze uditel ,opravu“ adresovat vSetkym nielen autorovi chyby
alebo zvolit iny spdsob, napr. pisomnou formou zhrnie chyby a da ich u¢iacemu sa, ktory
sa aj pri samostudiu moze k nim vréatit a ,objavit” spravnu verziu.

Ako sme uz spomenuli, spdsob, akym ucitel reaguje na chybu, sa odvija nielen od ciela
hodiny, ale aj od toho, ako sdm chape podstatu osvojovania si cudzich jazykov.

Motivaciou dospelych pre uskuto¢novanie procesu vlastného jazykového vzdelavania by
mala byt istota z pocitu, Ze latku zvlddnu na primeranej Urovni, zazitok uspechu z ucenia
sa a pozitivna atmosféra medzi nimi a ucitelom. Pozitivnu atmosféru bezpochyby vytvara aj
adekvatna reakcia ucitela na vykon uciaceho sa. Hodnotenie vykonu dospelych by malo

byt vzdy v sulade s ich cielmi a potrebami.
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Eugene O "Neill — recepcia umeleckého diela - reflexia umeleckého diela — preklad

POLITIKA PREKLADOV HIER EUGENA O "NEILLA NA SLOVENSKU

Jana Javorcikova

Abstract

The analytical study "Politics of Translation of Eugene O "Neill s Plays in Slovakia" focuses
on literary and extraliterary background influencing the selection of O Neill's plays and
their Slovak translations and performances.The research proved it was O "Neill“s political
standing that he translated to his themes, and the setting of his dramas, usually situated
in the American past, that made him an ideologically acceptable author in former
Czechoslovakia. The second part of the analysis deals with the changes in the politics of

translation of O "Neill s plays after 1989.

Hoci v mnohych krajindch tzv. ,vychodného®, ,socialistického” bloku existovala
v obdobi ,Zeleznej opony“ neUprosna cenzira vaésiny ,zapadnych®, prozapadnych
a najma americkych autorov', reflexia a recepcia tvorby amerického dramatika a nositela
Nobelovej ceny (1936) Eugena Gladstona O Neilla bola relativne dobra. Pri uvazovani
o recepcii diela tohto mnohorozmerného a nejednoznaéného autora na Slovensku je
potrebné pripustit, Ze v porovnani s inymi autormi, ktori boli objektom prisnej cenzury,
mala O Neillova tvorba a jej prijatie na Slovensku viacero ne¢akanych, takmer bizarnych
literarnych aj extraliterarnych vyhod.

Eugene Gladstone O Neill (1888 - 1953) sa narodil v rodine znameho a zdmozného
herca vtedy popularnych melodram, Jamesa O Neilla, a byvalej aristokratky Mary Ellen

Quinlanovej. Okolnosti svojho narodenia a neradostné detstvo opisuje vo svojej posledne;j,

1 Cenzura niektoré knihy z ideologickych dévodov Uplne odmietla, iné prisne cenzurovala. Znamym prikladom je popularny
roman Maria Puzza, Krstny otec, v ktorom v rozpore s originalom chybaju ,nebezpe¢né® a protisocialisticky ladené pasaze, Ci
zbierka poviedok Alana Sillitoea, Osamelost’ cezpolného beZca, z ktorej boli preloZzené len tie poviedky, ktoré vyhovovali
socialistickej, idealizovanej interpretacii Zivota robotnickej vrstvy. Poviedky, ktoré zobrazovali robotnicku vrstvu ako Zijucu na
hrane legélnosti, ¢i oddavajucu sa alkoholu a vulgarnemu humoru, neboli do zbierky prekladov zaradené.
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pre mnohych najlepSej hre Cesta dlhého dria do noci (1956). O Neill sa narodil ako
,nahrada“ diefata, ktoré zomrelo nestastnou nahodou a vyditky svedomia, ako aj dlhy
porod zapricinili celozivotnu zavislost jeho matky na morfiu a otca na alkohole. Atmosféra
v O "Neillovej rodine sa pocas jeho chlapcenskych rokov ¢asto niesla v duchu vzajomného
obvifiovania, depresii, vycitiek, rodinnych scén, utdpania sa v minulosti a pokusov
o samovrazdu. Aj osobny zivot mladého O ’Neilla sprevadzaju podobne dramatické
udalosti: Utek do Hondurasu (1910), nahlivy sobas so spolocensky neprijatelnou
manzelkou (1909), néasledny rozvod avzdanie sa vlastného syna (1912), pokus
o samovrazdu (1912) ¢i nakazenie sa tuberkuldzou v roku 1912 (Bryer, s. 7 — 76).

Rodinné zazemie ani osobny rodinny zivot nepriniesol O "Neillovi uspokojenie. Rovnako
ho deprimoval aj spoloéensky zivot a hodnotova orientacia Ameriky na zaciatku
dvadsiateho storocia. Jeho politické nazory pomahalo formovat priatel'stvo s lavicovym
novinarom Johnom Reedom, autorom diela oslavujuceho revoluciu v Rusku, Desat ani,
ktoré otriasli svetom (1919), no aj politické a spoloCenské udalosti tych dni: prva svetova
vojna, masivna imigracia do USA ajej drastické obmedzenie v dvadsiatych rokoch,
roz¢arovanie mnohych z neuskutocnitefnosti amerického sna Ci predstierana prudérnost
a puritanskost vtedajSej Ameriky, ktora vyustila v cenzurovani viacerych jeho hier, napriklad
psychologickej dramy s tragickym ladenim Cudnd medzihra (1928). Tvorba Eugena
O ’Neilla preto predstavuje jeho osobnu, umelecky stvarnenu reakciu na mnohé z tychto
osobnych aj politickych udalosti.

Subor O Neillovych hier predstavuje natolko komplexny Utvar, Ze kazdé kategorizovanie
je nutne eklektické a riskuje neddslednost voci autorovej technike pisania, zvolenému
experimentu Ci zanru. Aj napriek tomu sa pre potreby tejto Studie pokusime
o zjednoduseny pohlad na témy, ktoré O Neill spracoval vo svojich hrach a takmer
sedemdesiat hier, ktoré dramatik dokoncil pocas svojho Zivota nametovo rozdelime do
troch hlavnych oblasti: hry s tematikou mileneckych, partnerskych a rodinnych vztahov, tzv.
,hry mora“ a hry so spoloéenskymi a politickymi nadmetmi.

K hram s tematikou mileneckych, partnerskych a rodinnych vztahov moézeme zaradit
O "Neillovu prvotinu Pavucina (The Web, 1913), ako aj vacsinu jeho ranych hier: Zlyhanie
(Abortion, 1913 - 1914), ManzZelka na cely Zivot (A Wife for a Life, 1913), Sluzba
(Servitude, 1913 — 1914) a Chlieb s maslom (Bread and Butter, 1914). Patri sem v8ak aj
,prva americka tragédia“ Za horizontom (Beyond the Horizon, 1917 - 1918), jedna
z O Neillovych najuspesnejsich hier Anna Christie (1919 — 1920) a mnohé neskorsie hry,
inSpirované antickou tragédiou: 7TuZba pod brestami (Desire Under the Elms, 1924),

v ktorej vyuziva prvky gotickej literatury, dalej nezvycajne dlhy psychologicky experiment
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v deviatich dejstvach Cudnd medzihra (Strange Interlude, premiéra v roku 1928) &i
paralelu antickej Orestie s nazvom Smutok pristane Elektre (Mourning Becomes Electra,
1929 - 1931). Nametmi rodinného Zivota sa O "Neill zaobera aj vo svojej jedinej komédii
Ach, divocina (Ah, Wilderness!, 1932).

K sérii hier mora mézeme priradit hry raného obdobia, napriklad hru Smé&d ( Thirst,
1913 - 1914), Hml/a (Fog, 1913 — 1914), ako aj znamejSiu a prepracovanejSiu hru Cesta
na vychod do Cardiffu (Bound East for Cardiff, 1914) a celé pasmo hier, ktoré pise
v rozmedzi rokov 1916 - 1918 inSpirovanych vlastnym vyletom do Hondurasu:
V nebezpecnom pdsme (In the Zone), Olej (lle), DIha cesta domov (The Long Voyage
Home), Pod karibskym mesiacom (The Moon of the Caribbees), Tam, kde je kriz (Where
the Cross is Made) a Povraz (The Rope).

O Neillove hry so spolocenskymi a politickymi nametmi su heterogénnejsie a zahriaju
celu plejadu nametov, napriklad psychické a fyzické utrapy prvej svetovej vojny,
zneuzivanie moci v koloniach ¢i  kapitalistické  vykoristovanie, ktoré zobrazuje
predovSetkym vo svojej hre Chipata opica (The Hairy Ape, 1921). Tematikou vojnovych
hréz, no aj parodovania absurdnosti vojny sa O "Neill zaoberal v hrach Fiimar (The Movie
Man, 1914); Zaskodnik (The Sniper, 1914 - 1915); Osobné zuctovanie (The Personal
Equation, 1915) a Sok (The Shell Shock, 1918). V inej dvojici hier, Velky Boh Brown
(Great God Brown, 1925) a Milionovy Marco (Marco Millions, 1923 — 1925; ktora mala
premiéru vroku 1928) s prvkami vychodného mysticizmu O Neill Cerpa namety
z kolonialnych dejin ana ich pozadi metaforicky zobrazuje tému zneuzivania moci
a osobného vplyvu. V hre Lazar sa smial (Lazarus Laughted, 1925 - 1926; ktora mala
premiéru v roku 1928) dramatik siaha po biblickom namete, ktory spracovava v sulade
s Nietzscheovou a Schopenhauerovou filozofiou vole k moci. Tento struény vypocet
predstavuje len zlomok z rozsiahlej a komplexnej O “Neillovej tvorby?.

Nie vSetky z tychto hier sa doc¢kali prijatia mimo Ameriky a len niekolko z nich malo
moznost zhliadnut aj publikum na opaénej strane ,Zeleznej opony“. Napriek svojmu
americkému povodu vSak O’'Neill patrii na Slovensku, respektive v byvalom
Ceskoslovensku k pozitivne prijimanym autorom (jeho hru V ponorkovom pdsme malo

slovenské publikum moznost vidiet v Martine uz vroku 1934 v rézii Ferdinanda

2 Podrobnym prehladom chronolégie hier E. O'Neilla sa zaoberame v monografii Zanrové paralely v dramatickej tvorbe
Eugena O’Neilla (2008).
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Hoffmanna®) a Specificky vyber jeho hier sa dockal nielen prekladov ale aj inscenacii na
javiskach viacerych divadiel [1, 2].

Nazdavame sa, Zze k vyberu O’Neilla ako amerického, no protikapitalisticky a lavicovo
zmyslajuceho autora prispela predov§etkym politickd angazovanost a politicky aspekt jeho
tvorby, ktoré O "Neill velmi jasne timocil nielen svojimi hrami, ¢ldankami a prihovormi, ale aj
vyhlaseniami v rGznych rozhovoroch. Tieto radikalne nazory podnietilo uz spominané
osobné priatel'stvo s lavicovo orientovanym americkym novinarom Johnom Reedom,
autorom diela Desat’ dni, ktoré otriasli svetom (Ten Days Which Shook the World, 1919)
o revolucii v Rusku, ktoré malo v socialistickych krajinach velmi dobrud odozvu.
Pravdepodobne pod vplyvom Reedovych nazorov sa O "Neill vyjadruje vo svojich politicky
ladenych vyhlaseniach jazykom ruskej propagandy a Ameriku oznacuje za ,najreakénejSiu
krajinu na svete“ (Alexandrova, s. 396). Casto sa velmi pesimisticky zmiefiuje aj
o politickom zriadeni a socialnom usporiadani USA ¢i totalitarnych praktikach a ich dopade

na malého cloveka:

Amerika nie je najuspesnejSou krajinou sveta, ale jeho najvd¢Sim neuspechom. Najvacsim
neuspechom preto, Ze dostala vSetko, ovela viac ako akakolvek ina krajina [...] a je zaloZzena na
vecnej hre, v ktorej sa snazi ziskat vlastni dusu prostrednictvom vlastnictva veci.

(Alexandrova, s. 406).

Tému socialnej kritiky si u O "Neilla vSimaju aj viaceri literarni kritici. Zarad'ujeme k nim
napriklad uz citovanu Doris Alexandrovu a jej esej Eugene O ‘Neill as Social Critic, ktora
vySla v roku 1954 v American Quaterly. Témou O "Neillovej socialnokritickej prace sa
zaobera aj J. A. Robinson pri hodnoteni O "Neillovho diela pre The Cambridge Companion
to Eugene O 'Neill (1998). Prave pre silny socialnokriticky tén bol O Neill popularny vo
viacerych krajinach byvalého socialistického bloku.

O "Neillove radikalne nazory sa prirodzene kumuluju v jeho tvorbe. Takmer v kazdej jeho
hre sa vyskytuje priama alebo nepriama kritika Ameriky a jej hodnotového ramca. Vo
viacerych hrach dramatik kritizoval americky materializmus a pragmatizmus priamo, ako

napriklad v hre zroku 1925, Vel/ky Boh Brown alebo v znamej alegoérii, konfrontujucej

3 F. Hoffmann (nar. 14. 2. 1908 v Ziline) bol pionier divadelnictva na Slovensku. Studoval architektaru v Prahe, kde sa
zoznamil s divadlom. V'r. 1932 zagal pracovat na Ustredi Slovenského ochotnickeho divadla v Martine, neskor sa stal
dramaturgom a rezisérom prvej O'Neillovej hry na Slovensku, V ponorkovom pasme. Neskor reziroval aj dalSie hry autora,
pisal vSak aj vlastné, napr. hru Sestry. Za inscenovanie parodickej hry J. B. lvana Mastny hrniec priSiel o pracu. Vr. 1941 -
1945 pracoval ako veduci Kultdrneho oddelenia na Urade propagandy. Vr. 1945 emigroval do Argentiny, kde reZiroval
ochotnicke divadlo. Zomrel 22. 1. 1966 v Buenos Aires (Gracova, s. 1 - 4).
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vychodné a zapadné hodnoty, Milionovy Marco (1923 - 1925). Aj vo vacésSine hier,
inSpirovanych antikou ¢i americkymi dejinami osidlovania, je vSak mozné interpretovat
O Neillov kriticky postoj k americkému spdsobu Zivota, ¢o velmi dobre koreSpondovalo
so socialistickou politikou umenia, prezentujucou zdpad ako dekadentny a ,prehnity”.
(Brenkusova, 2007). Vtomto sa O Neillova tvorba, respektive jej interpretacia, bliZila
interpretacii tvorby Ernesta Hemingwaya (1899 - 1961) ¢i Johna Steinbecka (1902 -
1968), ktori boli ¢asto jednostranne a bez ohladu na komplexnost odkazu svojich diel
predstavovani ako prosocialisticki autori, sympatizujuci s lavicovou politikou, ¢i priamo ako
kritici kapitalizmu a Ameriky. V doslove romanu Ovocie hnevu Svetozara Simka
z ,normalizaéného” roku 1971 sa napriklad vyzdvihuje Steinbeck ako autor, ktory
neprestava ,..reagovat na politické a moralne problémy spolo¢nosti, ktoru kritizoval,
ironizoval, zveleboval a skimal svojim hlboko humannym a citlivym pohladom® (Simko, s.
561). Autor zarovei hned dvakrat vyéita ,Amerike“ nepochopenie takéhoto vzacneho
génia: ,ESte raz zaziarilo svetlo Steinbeckovej imaginacie, ked’ v roku 1961 vySla Zima
nasej nespokojnosti (The Winter of Our Discontent). NeziClivi kritici i teraz Setrili chvalou.
Vyditali mu tazkopadny symbolizmus, neuspokojivé ¢lenenie nalad, nepresvedciva dejovu
oshovu, v ktorej sa mieSa fantazia s realizmom...” (Simko, s. 557). Na inom mieste autor
vyCita svetovym literarnym kritikom, Zze Steinbeck dostal Nobelovu cenu ,trochu
oneskorene” (Simko, s. 560).

Druhou neplanovanou vyhodou, ktora pravdepodobne prispela k O "Neillovej pozitivhej
recepcii a prekladanosti na Slovensku bolo nacasovanie jeho tvorby. O Neill vytvoril svoje
prvé diela uz ako dvadsatSestroény, vroku 1914, a svoje vyrazné a literarno-kriticky
ocenované diela v obdobi medzi dvomi svetovymi vojnami. To prispelo k skuto¢nosti, ze
bol uz vroku 1936, pomerne skoro vo svojej kariére, ako sotva 40-rocny, oceneny
Nobelovou cenou. Prave ziskanie Nobelovej ceny ho priradilo k medzinarodnym
osobnostiam, ,klasikom®, vydavanych na tzemi byvalého Ceskoslovenska v ramci edicie
Nobelova kniZznica. Paradoxne, k prekladanosti hier Eugena O‘Neilla mozno prispela aj
skutoc¢nost, Ze zomrel v roku 1953, kratko po nastupe socializmu v krajinach vychodného
bloku, a teda nehrozilo nebezpecenstvo jeho d'alSej moznej politickej aktivity v buducnosti,
¢i politickych vyhlaseni, ako napriklad v pripade uz spominaného Arthura Millera ¢i George
Orwella. Naviac, poslednych desat rokov svojho Zivota trpel chorobou podobnou
Parkinsonovej, ktora natolko ovplyvnila jeho Zivot, Ze sa stiahol z verejného Zivota, a teda
sa nevyjadroval ani k svetovému dianiu, napriklad k désledkom nastupu komunistov

k moci.
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Trefou vyhodou O°Neillovej tvorby pre jeho recepciu v krajindch ,vychodného bloku®
bola skutoCnost, Ze vo svojej tvorbe sa inSpiroval antickou tragédiou ¢i americkymi
dejinami a témy cCerpal hlavne z davnej minulosti, Takéto namety neboli tak ,politicky
nebezpeéné®, ako namety z autorovej sucasnosti. Naviac, O'Neill si ako protagonistov
Casto vyberal vyslovene negativne postavy, lakomych a neprajnych farmarov, nenasytnych
a bezohladnych kapitalistov, opilcov, prostitutky, cudzoloznice, vrahyne vlastnych deti a
podobne, ¢o opat pomahalo, vnimané optikou socialistickej interpretacie, zobrazovat
Ameriku ako krajinu s upadkovou a dekadentnou moralkou.

K istej popularite, no to sa uz pustame do Spekulacii, mozno prispela aj skutocnost, ze
O‘Neillova dcéra Oona sa vydala za svetoznameho komika Charlie Chaplina,
v socialistickych krajinach velmi pozitivne prijimaného ako kritika socialnej nespravodlivosti
kapitalizmu. O‘Neill sa dokonca spomina aj v doslove knihy Charlie Chaplina Mdéj Zivot,
ktora bola prelozena do slovenského jazyka v roku 1989.

Domnievame sa, ze tieto dévody popularity Eugena O‘Neilla sa premietli do spdsobu,
frekvencie a vyberu jeho hier, &ize do ,politiky prekladov®, predkladanych slovenskym
Citatelom a divdkom podas éry socializmu ako reprezentativnej vzorky O‘Neillovej tvorby
a prezentujucej ho ako anti-amerického a anti-kapitalistického spisovatela. Tuto
interpretaciu podporuje aj vyber z celej O‘Neillovej tvorby s ndzvom Milidnovy Marco a iné
hry, ktory v roku 1976 redigovala Helena DobiaSova. Ako reprezentativna a O'Neillovu
tvorbu vystihujuca bola zvolena zvlastna Stvorica hier: Milionovy Marco, Ach, divocina!,
Velky Boh Brown a Cisadr Jones. Z tohto vyberu je zrejmé, Ze ani zd'aleka nevystihuje
tragicku, psychologickl a experimentdlnu podstatu O‘Neillovej tvorby a sustreduje sa,
s vynimkou lahkej komédie Ach, divocina/, na tie hry, u ktorych je interpretovatelny
predovSetkym socialno-kriticky, respektive anti-materialisticky rozmer. M6Zeme namietnut,
Ze viaceré vyznamné O‘Neillove hry, napriklad Anna Christie &i Tuzba pod brestami vysli
pred rokom 1976 v prekladoch do ceského jazyka a zostavovatelia vyberu Nobelovej
kniZznice sa pri volbe hier mozno len snazili vyhnut duplicite. VSetky Styri hry slovenského
vyberu v8ak uZ existovali v ¢eskych prekladoch, a preto ich vyber nemozno odévodnit
spolo¢enskou potrebou ¢i bezprostrednym Citatel'skym smadom po tychto hrach a jedinym

vysvetlenim vyberu ostava jeho tendencnost a ideologicka spolitizovanost*. Domnievame

4 V popise &innosti prekladatelskej agentury, resp. ,dobrovolného zdruzenia spisovatelov, prekladatelov a hudobnikov,
Specializovanych predovsetkym na divadlo®, ,starajice sa o ochranu autorskych prav a Sirenie diel slovenskych a ¢eskych
autorov’ DILIZA sa uvadza: ,Roku 1949 zalinala skromne a vyslovene z konkrétnej potreby zakladného servisu ako
poboCka prazskej agentlry DILIA. Rozhodovanie ostalo, ako to uz v centralistickych reZimoch byva, v hlavhom meste.
Bratislavskej pobocke pripadla konkrétna praca bez pravnej subjektivity. No z tohto drobného zarodku o niekolko rokov
(1954) vznika samostatnejSie Slovenské divadelné a literarne zastupitel'stvo, i ked v jeho skratke DILIZA neprepodutelne
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sa, ze aj v dobsledku tendencnosti takéhoto vyberu mnohé aspekty O’Neillovej tvorby,
napriklad drsna poetika ,hier mora“, & experiment a novatorstvo psychologicky G&i

expresionisticky ladenych hier slovenskym citatelom ostali neodhalené a stale ¢akaju na

svoj preklad a oZivenie na doskach divadiel.

Poznamky:

[1] Prehlad inscenacii hier Eugena O°Neilla na Slovensku (a ich prekladov)®

Rok Nazov hry

1934 - V ponorkovom pasme.

1937 - TuzZba pod brestami.

1940 -  Americka Elektra.
(Smutok pristane Elektre).

1944 —  Anna Christie.

Rok Naézov hry

1959 -  Tuzba pod brestami.

1964 -  Tuzba pod brestami.

1966 —  Anna Christie.

1968 -  Cesta dlhého dria do noci.

1971 —  Smutok pristane Elekire.

1975 - Milionovy Marco.

1981 -  Cesta dlhého dria do noci.

1982 —  Ladar prichddza.

1985 -  Mesiac pre smoliarov.

1986 -  Velky Boh Brown.

1989 -  Smutok pristane Elekire.

1989 -  Noc pre dvoch.

Divadelna scéna

Martin. Rézia: F. Hoffmann.

Martin; Bratislava SND. Rézia: F. Hoffmann.
Martin; Bratislava SND. Rézia: F. Hoffmann.

Martin, Divadlo SNP.

Divadelna scéna

Zvolen, Divadlo DJGT. Rézia: D. Janda.
Premiéra: 18. 4. 1959.

Podbrezova, Stala ochotnicka scéna.

Zvolen, Divadlo DJGT. RézZia: M. Zéda.
Premiéra: 12. 11. 1966.

Bratislava, Mala scéna.

Bratislava. RézZia: P. Haspra.

Bratislava, Cinohra SND.

Zvolen, Divadlo DJGT. Rézia: A. Turcan.
Premiéra: 6. 2. 1981

Bratislava, Cinohra SND. RéZia: P. Haspra.
Premiéra: 19. 12. 1982.

Nitra, DAB. Rézia: K. SpiSak. Premiéra: 18. 12.
1985.

Bratislava, Cinohra SND. Sezéna 1986/1987.
Nitra DAB. Rézia: J. Bednarik.

Martin, Divadlo SNP. Rézia: M. Porubjak.

zaznieva pOvodna materské organizacia DILIA. [...] ,DILIZA sa deklarovala ako Pravda, len na Slovensku; akékolvek styky
so zahraniCim mala i nadalej na starosti DILIA v Prahe®. (LITA — polstorocia v kocke, 2008).

5 Podla internetovych zdrojov a bibliografie D. Kormutha spracovala J. Javoréikova.
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1991 —  Mesiac pre smoliarov. Televizna inscenacia.

1995 - Cesta dlhého dria do noci. Rozhlasova hra. RézZia: V. Rusko st.

2000 - TuZba pod brestami. Martin, Divadlo SNP. Rézia: M. Ofha.
Premiéra: 7. 4. 2000.

2000 -  Deri do noci — rozhovory Bratislava, Divadlo a.ha. Rézia: S. Korengi.

0 samote z rodinného albumu. Premiéra: 29. 4. 2000.

[2] Prehrad kniznych prekladov hier Eugena O "Neilla do slovenského jazyka®
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Bratislava : Diliza, 1963. 81 s.
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Trachta. Bratislava : Vydavatel'stvo krasnej literatury, 1965. 310 s.

O’NEILL, E. 1966. Anna Christie. (Anna Christie). Prel. Karol Dlouhy. Bratislava : Diliza,
1966. 82 s.

O'NEILL, E. 1966. Ladar prichadza. (7he Ilceman Commeth). Prel. Jan Trachta. In
NEMSILOVA, E. (ed.). Modernd americkd drama. Bratislava : Tatran, 1966, s. 1 — 167.

O’NEILL, E. 1968. Cesta d/hého dria do noci. (Long Day s Journey into Nigh?. Prel. Jan
Trachta. Bratislava : Diliza, 1968. 124 s.

O’NEILL, E. 1976. Milionovy Marco. (Marco Millions). Prel. Jozef Kot. In DOBIASOVA, H.
(ed.). Milionovy Marco a iné hry. Bratislava : Pravda, 1976, s. 9 — 103.

O’NEILL, E. 1976. Velky Boh Brown. (Great God Brown). Prel. Jozef Kot. In DOBIASOVA,
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O'NEILL, E. 1976. Cisar Jones. (The Emperor Jones). Prel. Jozef Kot. In DOBIASOVA, H.
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jazykovo homogénne krajiny — jazykové planovanie — monolingvalnost — bilingvalnost - trilingvalnost -

multilingvalnost

JAZYKOVA POLITIKA EU 1

Petra Jesenska

Abstract
The article is the first part of the article called Language Policy in the EU 1, 2. The author
introduces the language models in different member states of the EU with regard to the

language laws valid in the countries.

Napriek mnohym deklarativnym vyhlaseniam, uzneseniam a komuniké sa ukazuje, Ze
v Unii koncepcia jednotnej jazykovej politiky absentuje, priGom &lenské $taty sa otazke
ochrany jazyka venuju s ohfadom na narodné jazyky jednotlivych ¢lenskych krajin, ktoré by
vSak v ¢o najkratSom Casovom horizonte uvitali spolo¢nu eurdpsku koncepciu. Zatial sa
ukazuje, ze Unia presadzuje model Zivelnosti, respektive Zivelnej multilingvalnosti, ktorej
pravidla nie su presne vymedzené. Europa si mbze vybrat z niekolkych moznosti, z ktorych
ani jedna nie je jedina spravna a dokonala a uz vobec nie spravodliva voCi ostatnym.
Moznych rieSeni je hned’ niekolko: multilingvalnost, ktora je naroc¢na financne, priestorovo
i na ludské zdroje apre malé jazyky je viac-menej likvidacna; monolingvalnost,
bilingvalnost alebo v sucasnosti realizovana trilingvalnost, ktord je k ostatnym jazykom
nespravodlivda rovnako ako multilingvalnost k malym jazykom; pouzivanie jedného
neutralneho (umelého) jazyka (napr. esperanta), ktora je vS8ak rovnako sporna ako
predchadzajuce navrhy; a napokon prenechanie jazykov svojmu osudu a dovolit situdcii,
aby sa samoregulovala, o véak moze mat pre krajiny Unie nedozierne nasledky.

Jazykova prax europskych Statov je rézna. V jazykovo homogénnych krajinach, kde sa
vzacne kryju Statne hranice s etnickymi a jazykovymi (Krupa — Genzor, 1996), je situacia
jednoducha (pripad Portugalska). V bilingvalnej krajine, akou je napriklad Finsko, sa
rovnocenne pouziva finéina aj Svédcina. Trilingvalne Belgicko uznava ako uradné jazyky

francuzstinu, nemc¢inu a holandcinu. Nielen jazykové napatie panuje medzi Flamami a
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Valonmi a jazykovu hranicu medzi nimi upravuje zakon. Kultivovanie jazyka
prostrednictvom inych ako legislativnych opatreni je sucastou jazykovej politiky
v Nemecku, Francuzsku ¢i Velkej Britanii, kde vychadzaju slovniky a prirucky o spravnom
pouzivani jazyka. Regulécia jazyka méa napriklad vo Franctzsku a Spanielsku dlihd tradiciu.
Spanielska ustava uréuje kastil&inu ($paniel&inu) ako oficialny §tatny jazyk a ten sa vyuéuje
na vSetkych Skolach, hoci v autondmnych oblastiach pouziva minorita svoj jazyk. Podla
francuzskej Ustavy su vSetci ob¢ania FrancuUzi a francuzstina je jedinym oficialnym jazykom
Statu na ukor breténciny, provensaléiny a baskiétiny. Vo Francuzsku plati Toubonov
jazykovy zakon z roku 1944, urcujuci sankcie pri prehreskoch vocéi jazyku. V roku 1975
prijalo Francuzsko zakon na ochranu pred cudzimi (rozumej anglofonnymi) vplyvmi.
Zakony vo Francuzsku, podobne ako v Grécku, vo vSeobecnosti ignoruju existenciu
narodnostnych mensin na svojom uUzemi. V roku 1995 sa v Holandsku upravili pravidla
tykajuce sa pouzivania holandského a frizskeho jazyka v Statnej sprave. V provincii
Friesland sa garantuje vacSia vaha frizskemu jazyku s ohladom na holandCinu.
V zjednotenom Nemecku plati pre pouzivanie minoritného jazyka v Uradnom styku urcita
vynimka pre Luzickych Srbov. Osobitné pravidla platia v krajinach s vacsim poctom
Uradnych jazykov (Belgicko, Finsko, Svajéiarsko), najma krajiny Belgicko a Svajéiarsko su
atypické, pretoze to nie su krajiny s narodnymi mensinami, ale viacnarodné staty.

Z nasledovného stru¢ného porovnania vyplyva, ze Slovensko sa rozsahom starostlivosti
o ochranu §tatneho jazyka i mensSinovych jazykov nevyclefuje spomedzi ostatnych krajin
Unie. Na jazykovo zmie$anych Uzemiach plati najnizsie ohraniéenie podielu minority na
lokalnej urovni: vo Finsku je to 8 %, v Taliansku 15 %, na Slovensku 20 %, v Rakusku 25 %,
v Chorvatsku 50 %".

Starostlivost o jazyk je dolezita v krajinach Skandinavie (Svédsko, Norsko a Dansko),
kde funguju institucie s dlhoro¢nou tradiciou, tzv. jazykové rady, spracovavajuce rady a
ponaucenia o jazyku pri ministerstve kultury.

Jazykové planovanie hra relevantnu rolu v Norsku, Belgicku a Finsku. Vo Velkej Britanii
je silna suvislost medzi ovladanim Standardnej formy jazyka? a spolo¢enskym rozvrstvenim.

Litovsky parlament schvalil 31. januara 1995 zakon o Statnom jazyku. 1. aprila 1995
vstupil do platnosti jazykovy zakon v Estonsku, ktory bol v novembri 2001 zruSeny, pretoze
jeho znenie blokovalo vstup tejto pobaltskej krajiny do euroatlantickych Struktur. Anulovana

zakonna norma pozadovala od uchadzadov do zamestnania v Statnej sprave ovladanie a

' Udaje zo stranky MK SR http://www.culture.gov.sk/main/index.php3?ida=364

2 Angli¢tina nepozna pojem spisovnosti, respektive nespisovnosti. Pracuje s pojmami Standardnad forma, neStandardna
forma, resp. substandardna forma.
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pouzivanie estonciny. Estoncina zostava pracovnym jazykom parlamentu, ako to stanovuje
odhlasovany zakon.

7. oktobra 1999 schvalil pol'sky sejm zakon o polskom jazyku, podla ktorého su povinni
vSetci ob¢ania vo verejnom Zivote (organy Statnej moci, institacie, organizacie atd’.) chranit
pol'sky jazyk. Pol'sky jazykovy zakon stanovuje sankcie v pripade jeho poruSenia. 1.
septembra 2000 zad&al v Loty$sku platif zakon o pouzivani loty§ského jazyka. V Cechach a
Madarsku sa o jazykovych zakonoch zivo diskutuje, ale zakon na ochranu a kultivovanie
jazyka v tychto krajinach absentuje.

Pocet eurdpskych jazykov tvori len viac ako 1 % z celkového poctu vSetkych jazykov na
svete, ¢o je zrnko v mori jazykov. Pred 1. majom 2004 vytvaralo 11 jazykov 110 moznych
jazykovych kombinacii pre preklad a timocéenie. Po tomto datume je pocet jazykovych
kombinacii takmer $tvornasobny. Je ich 420 a Unia uvaZzuje o dal§om rozsirovani smerom
na vychod. Z uvedenych Cisel vyplyva, Zze jazykové spory su sucastou genetickej vybavy
euroregionu, ktory sa pri svojom vzniku primarne zameral na otazky ekonomické
a zanedbal problematiku jazykov. Pri vzniku spolo¢enstva zapadoeurdpskych krajin
v druhej polovici patdesiatych rokov dvadsiateho storoc¢ia nemohol nikto predpokladat, ze
integracia ziska v kratkom ¢ase taku dynamiku a rozsah. Rovnako nemohol nikto
predpokladat pad Berlinskeho muru a s nim celého Ostbloku, krajiny ktorého prejavili
zaujem stat sa sucastou Europy nielen de facto, ale aj de iure.

V stdasnosti sa Unia velmi spolieha na vyuovanie cudzich jazykov v narodnych $tatoch
a jej cielom je, aby euroobdania okrem materinského jazyka ovladali dva jazyky Unie, teda
aby podla Bielej knihy EU o $kolstve a profesionalnom vzdelavani z roku 1995 ovladali
celkom tri jazyky. Europska komisia (dalej len Komisia) finanéne podporuje nové aktivity
na zvySovanie povedomia o S$tudiu jazykov, snazi sa motivovat obcanov ucit sa cudzie
jazyky prostrednictvom novych projektov, udajne zlepSuje pristup ob¢anov k moznostiam
na ich S&tudium a Siri informacie o najefektivnejSich metodach vyuéby jazykov
prostrednictvom najsofistikovanejSich technologii. Komisia veri, Zze najma vdaka
Eurépskemu roku jazykov, ktory v roku 2001 zorganizovala Eurdpska komisia a Rada
Eurépy, je o Studium jazykov vaési zaujem ako kedykolvek predtym. Odvtedy sa kazdy rok
26. septembra kona Eurdpsky den jazykov. Ma Eurépanom poméct docenit vyznam Studia
jazykov, oboznamit ich s jazykmi, ktorymi sa v Europe hovori, a podporovat celozZivotné
vzdelavanie v oblasti Studia jazykov. Prostrednictvom stoviek podujati v celej Eurdpe sa
mozno kazdy rok v ramci tejto akcie oboznamit s réznymi kreativnymi metdédami Studia
jazykov. V roku 2003 sa Komisia vo svojom akénom plane zaviazala uskuto¢nit 45 novych

iniciativ, ktorymi chce stimulovat vnutrostatne, regionalne a miestne organy, aby sa k nej
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pridali v usili o ,radikalnu zmenu v oblasti podpory Studia jazykov a jazykovej
réznorodosti“®. Cinnosti programov vzdelavania a odbornej pripravy, v ramci ktorych sa
podporuje mobilita a nadnarodné partnerstva, by mali motivovat ob¢anov k Studiu jazykov.
Kulturne programy Unie okrem toho propaguju jazykovu a kulturnu diverzifikaciu. Program
Media financuje dabovanie a titulkovanie filmov pre kina a televiziu.

1. februara 2006 schvélila Eurdpska komisia Bielu knihu o eurépskej komunikacnej
politike, ktora sa ma stat vyzvou na vytvorenie zakladov komunikaénej politiky v Unii. Od
takejto knihy by sa océakavala jednotna koncepcia jazykovej politiky, ale tato sa
v uvedenom materidli nerieSi. Biela kniha vychadza z uverejneného suboru opatreni
akéného planu Komisie o komunikacii prijatého v juli 2005, pomocou ktorého by Komisia
zacala reformu svojich vlastnych komunikaénych ¢innosti s cielom priblizit sa obCanom
v ¢lenskych krajinach. V Bielej knihe sa navrhuje pat oblasti, v ktorych by sa mal prijat
spolo¢ny postup: vymedzenie spolo¢nych zasad komunikaénych cinnosti zameranych
na eurdpske otazky, splnomocnenie obCanov, praca s médiami a novymi technolégiami,
pochopenie verejnej mienky a partnerské spolupraca v tychto oblastiach. Konzultacné a
pripomienkové obdobie k tejto knihe bude trvat Sest mesiacov. Po skonceni tohto obdobia
poskytne Komisia spatnu vazbu a vypracuje v spolupraci so zainteresovanymi stranami
konkrétne akcéné plany pre kazdu pracovnu oblast. Europski obcania a zainteresované
strany boli vyzvani, aby reagovali prostrednictvom viacjazyCnej internetovej stranky
vytvorenej osobitne na tento ucel.

To v8ak bude problém, pretoze Unia dodnes nedokazala definovat pojem eurdpanstva
a spoloénych hodnét Unie, za aké sa povazuju zidovsko-krestanské nabozenské piliere,
grécko-rimska kultura a niekolko historickych priese¢nikov, od ktorych sa oddelila pred
niekolkymi desafrociami v snahe poskytnut imigrantom tolerantny model multikultarnej
spoloénosti. Bolo by chybou vytvorit z Unie nedobytni pevnost a nechaf inakost stat pred
jej branami. Na druhom konci pomyselnej osi je iny extrém - tzv. taviaci kotol, v ktorom sa
vSetky kultury, jazyky a etnikd zmiesaju a asimiluju, ¢im roztavia svoju narodnoidentifikacnu
diverzitu v kotli inych roztavenych kultar, etnik a jazykov. Multikultirna spolo¢nost
predpoklada toleranciu a otvorenost voci vSetkym eurdpskym kulturam, ktorych sucastou
sU aj neeuropske etnika, nabozenstva a kultury prispievajuce k diverzite spoloc¢nosti, ale
zaroven sa v mnohych pripadoch neintegrovali do spolo¢nosti, ktoru neustale vnimaju ako
cudziu a nepriatelski. Na jednej strane stoji propaganda vizie Unie o nekonfliktnej,
tolerantnej a chapajucej multikultirnej spoloc¢nosti a na druhej strane je realita arabske;j,

moslimskej a africkej populacie v zapadnej éasti Unie so svojimi getami, nedostato&nym

3 http://europa.eu/languages/sk/chapter/19
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vzdelanim a naslednym nedostatkom pracovnych prilezZitosti, ¢o, pochopitelne, prehlbuje
frustraciu tejto Casti obyvatefov. Samotna majoritnd spolo¢nost, tvariac sa v prieskumoch
verejnej mienky akokolvek tolerantne, vytlaca tychto ludi na perifériu velkomiest s horsimi
edukacnymi, pracovnymi a ubytovacimi moznostami. Toto vSetko prispieva k ich odporu

vodi majoritnej ,eurdpskej“* spoloénosti.
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jazykova diverzita — oficidlny/Uradny/Statny jazyk — mensSinové jazyky — umely jazyk — angli¢tina

JAZYKOVA POLITIKA EU 2

Petra Jesenska

Abstract

The article is the second part of the Language Policy in the EU 1. The author classifies the
European languages with regard to the way they are spoken in the particular member
states. The writer also describes four possible language models for the Union and gives

a reader their pros and cons.

Deklarovanym pravom vsSetkych ¢lenskych krajin je byt (vy)pocuty a dostavat informacie
vo svojom narodnom materinskom jazyku, ktory je rovnopravny s ostatnymi jazykmi
v Europske]j Unii (dalej len Unia). A prave tu dochadza ku kolizii deklarovaného prava
s realitou. Jazykova diverzita Unie je sucastou jej historickej vybavy a kulturneho dediéstva,
a preto si zaslUzi tato oblast nasu pozornost. Jazyky, ktoré sa v Unii pouzivaju, mozno
podla Cinka (1998 — 1999, s. 82) rozdelit do troch zakladnych skupin:

e 1. skupinu tvoria jazyky so statusom Statneho, uUradného alebo oficidlneho jazyka
Clenskej krajiny. Z hladiska stredoeuropskeho pozorovatela Cink dalej deli tuto
skupinu na tri podskupiny:

a) velké, Cize rozSirené a Casto pouzivané jazyky — anglictina, francuzstina, nemcina;

b) relativne velké, ale z hladiska eurdépskeho kontextu menej pouzivané jazyky —
SpanielCina, portugaléina, taliancina; v strednej Eurépe - polstina, ukrajincina
a rustina;

c) stredne velké az malé alebo menej rozsirené jazyky s po¢tom hovoriacich od 2 do
20 miliénov — vsetky ostatné oficialne jazyky Unie a Uradné jazyky &lenskych a
pristupujucich krajin — slovencina, ¢estina a pod.

VSetky jazyky su si v deklarativnej podobe rovné a podla Nariadenia | Eurépskeho

spologenstva z roku 1958 a aj podla neskorsich predpisov pouzivané institiciami Unie.
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Koncom péatdesiatych rokov dvadsiateho storocia to nepredstavovalo Ziadny problém -
zakladajucimi ¢lenmi SpoloCenstva pre uhlie aocel bolo Nemecko a Francuzsko
a pouzivanie jazyka bolo jasné — nemc¢ina a francuzstina. Pri si¢asnom integracnom tempe

a pocte jazykov je multilingvalny model neudrzatelny, hoci Uniou ustaviéne preferovany.

e Do 2. skupiny patria jazyky narodnostnych mensin, ktorymi podla odhadov hovori
priblizne 40 milidnov obCanov Eurdépy. Spolo¢ensko-politicky status tychto jazykov sa
nachadza na rdznom stupni vyvoja, povazuju sa skor za regionalne jazyky. V Unii je
znamych viac ako 40 autochténnych mensinovych alebo regionalnych komunit a z
aspektu miery oficidlneho statusu na danom Uzemi ich moZno rozdelit na dve
podskupiny:

a) mensSinové jazyky, ktoré su vacsinovym alebo oficialnym jazykom susedného $tatu
- pripad madarciny na Slovensku, Slovinsku, Chorvatsku a Rumunsku;
b) mensinové jazyky bez jazykového zazemia susedného §tatu, ale na uzemi, kde sa
pouzivaju, su uznavané ako oficidlne jazyky mensin — luzicka srbc¢ina v Nemecku,
alebo nie su uznané ako oficialny jazyk - pripad bretonciny, korzictiny a
akvitanciny na francuzskom uzemi.
Definovanie jazyka narodnostnej mensiny je ¢asto problematické z hladiska kulturneho
aj politického. Brusel moze pocet jazykov mensin z pobaltskych krajin len odhadovat.

« 3. skupina zdruzuje jazyky emigrantov, resp. migrantov — na Slovensku aj v Cechach je
to pripad vietnamciny, ¢instiny alebo ukrajinciny. RozliSujeme dve podskupiny:

a) jazyky vnutornej migracie vramci Unie - napriklad slovengina v Cechach,
taliancina v Nemecku alebo portugalcina vo Francuzsku;

b) jazyky migrantov prichadzajucich z neélenskych krajin do krajin Unie — napriklad
spominana vietnamcina na Slovensku, turectina v Rakusku a Nemecku alebo

rozsSirena arabcina vo Francuzsku.

Ako vlastne riesit problematiku pouzivania jazykov v Unii? Teoreticky prichadzaju do
uvahy priblizne Styri okruhy moznosti:
* multilingvalnost,
* jazykova Zivelnost,
e mono/bi/trilingvalnost,
e umely (neutralny, planovy) jazyk.
Zamyslime sa nad pozitivami i negativami kazdej z moznosti a dosledkami, ktoré by

z nich nasledne vyplynuli.
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Multilingvalnost je problematicka =z hladiska ludskych zdrojov, hoci poskytuje
nesmierne mnozstvo pracovnych prilezitosti pre prekladatelov, tlmocnikov,
administratorov a inych pracovnikov potrebnych na jazykovo bezproblémovy priebeh
rokovani Unie. Zaroven je multilingvalnost prvou z moznosti, ktora sa uplatnila
s ohfadom na rovnost jazykov, hoci tato ostava skor v iluzornej rovine, pretoze sa tyka
vyluéne oficialnych a uradnych jazykov c¢lenskych S$tatov, nie jazykov ich mensin.
V pripade katalanciny, baski¢tiny ainych menSinovych jazykov pouzivanych
v Spanielsku to od 16. novembra 2005 neplati, pretoze vtedy vstupilo do platnosti ich
pouzivanie v intituciach Unie. Tvrdenie o absentovani zastipenia minoritnych jazykov
v indtituciach Unie v8ak mozno aplikovat na jazyky vSetkych ostatnych jazykovych
mensin (Romov a Rusinov na Slovensku, Luzickych Srbov v Nemecku, Valonov vo
FranclUzsku a pod.). Podla Samsona (2004) tymto vSetkym upiera Unia pravo byt
poduti a pravo komunikovat s euroinétiticiami v materinskom jazyku. Dal$i problém sa
tyka rovnopravnosti teraz uz dvadsiatich uradnych jazykov Unie, ktoré su formalne
rovnopravne, no nie rovn(ocenn)é. Suhlasime s nazorom Samsona, ktory tvrdi, Ze
Ltrvanie na rovnosti vSetkych uUradnych jazykov bez rozdielu je nerealistické a vlastne aj
pokrytecké” (Samson, 2004, s. 20). Unia akoby dufala, e sa cela situacia akosi
,utrasie“ a bude sa samoregulovat. S tymto nazorom je totozna dal$ia moznost, ktoru

nasledne uvadzame:

Prenechanie jazykov svojmu osudu a ponechanie veciam zivelny priebeh posobi
slobodne a demokraticky. V podstate to znamena politicky vébec nezasahovat a
dovolit ,trhu“ jazykov, aby sa situdcia vyrieSila v zavislosti od potrieb pouzivatelov
konkrétneho jazyka. V realnej jazykovej praxi to znamena jedno: postupne sa vypracuje
jeden jazyk na ,oficialnejiu“ Uroven v neprehladnej spleti multilingvalneho prostredia,
¢o bude asi potrebné, ak chce Unia uréovat a presadzovat jednotnd zahraniénu
politiku. Ukazuje sa, Ze vitaznym jazykom sa stala anglictina bez ohladu na intenzitu
politického usilia zmarit jej ambicie. Ak si svoju poziciu vybojuje len jeden ¢&i dva

jazyky, p6jde v podstate o mono/bilingvalnost (pozri nizsie).

Monolingvalnost, bilingvalnost alebo trilingvalnost je rovnako nespravodliva ako
predchadzajuce dva navrhy. Prirodzené monolingvalne postavenie jediného
univerzalneho jazyka postupne nadobuda anglictina bez ohladu na silu, s akou sa
ostatné jazykové spoloCenstva brania. Anglictina sa de facto stala vitaznym jazykom

vzmysle hesla o vymene dominujucich jazykov. Angli¢tine sa ostatné jazyky
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pochopitelne brania, pretoze sa obdavaju nielen lingvistického vplyvu anglictiny, ale
najma kulturno-spolo¢enskych presahov do narodnych kultur neanglofénnych
¢lenskych krajin, ¢o odmietaju akceptovat najma velké Staty typu Francuzska a
Nemecka. Na Slovensku vznikla Pracovna skupina IX. pre jazykovu politiku
v zjednocujucej sa Eurdpe, ktorej jednym z koordinatorov je Ivo Samson, riaditel
Slovenskej spolo¢nosti pre zahranicnu politiku (SFPA). Cielom skupiny je vypracovat
pre viadu Slovenskej republiky odporucania, ktoré pomoézu vyrieSit postavenie
slovenginy v ramci Unie so zretelom na jazykovo spravodlivi komunikaciu. Vo vnutri
pracovnej skupiny sa vyClenili dva prudy — cast odbornikov zastdva nazor rozvoja
angliétiny ako univerzalneho komunikaéného prostriedku Unie a ina ¢ast odbornikov

vidi optimalne rieSenie v pouzivani neutralneho jazyka.

Pouzivanie jedného univerzalneho neutralneho (umelého) jazyka (napr. esperanta) je
v8ak rovnako sporné ako predchadzajuce navrhy. Ked’ hovorime o univerzalnom umelom
jazyku, mame na mysli jazyk medzinarodného charakteru. Umelo vytvoreny jazyk ma
svoje Specifika, ktorymi sa liSi od prirodzenych jazykov. Snahy vytvorit umely univerzalny
racionalny logicky jazyk medzinarodného spoloCenstva su staré ako ludstvo samo,
odkedy si zacalo uvedomovat nesmierny potencial jazyka manipulovat fudskou myslou.
Zakladnou ¢értou umelého jazyka je, Ze jeho zakonitosti a pravidla su vopred dané,
naplanované, zcoho vyplyva jeho systémova pravidelnost, Ziadne vynimky
(charakteristicky znak prirodzenych jazykov, ktorych jazykové roviny sa nevyvijali
rovnomerne), logickost a systémova jednoduchost. Toto spdsobuje, Ze zvladnutie
pravidiel a zakonitosti umelého jazyka je menej ¢asovo narocné. Druhou zakladnou
vlastnostou umelého jazyka je, Ze ho Studenti poznavaju smerom od ortografickej formy

k ortoepicke,j.

Zoznam bibliografickych odkazov

CINK, P. 1998 - 1999. Jazykova politika v nové Evropé (l). In Cizi jazyky, 1998 — 1999,

roc. 42, ¢. 5 -6, s. 82. ISSN 1210-1811

SAMSON, |. 2004. Slovensko v EU: o &om sa nehovori. In DvojtyZdennik Mosty. Bratislava :

68

Mosty, 2004, s. 20. ISSN 1335-6135



legal translation — precision — complex syntax — subordinated clauses — coordinated structures —

archaisms

TEACHING PROFESSIONAL TRANSLATION -
PRECISION AS A TYPICAL FEATURE OF LEGAL DOCUMENTS
AND A PROBLEMATICAL ISSUE FOR SLOVAK STUDENTS
OF PROFESSIONAL TRANSLATION

Jana Savelova

Abstrakt

Cielom prispevku je detailnejSi pohlfad na metodiku vyucovania odborného prekladu
pravneho textu so zameranim na jeden z jeho aspektov — presnost. Tento aspekt je
z pohladu Studentov problematicky, vyzaduje si pochopenie gramatickych, Stylistickych a
lexikalnych pravidiel viazanych na pravny typ textov. NavySe vyzaduje pochopenie
zakladnych odliSnosti v pravnych systémoch jednotlivych Statov na jednej strane a
jazykovych Specifik na strane druhej. Pravna anglictina je Specifickd v tom zmysle, ze
nekoreSponduje s beznou suc¢asnou anglictinou a tak vytvara platformu pre mnohé

nedorozumenia vo v8etkych svojich jazykovych rovinach.

The didactic dimension of professional translation may be seen as a crucial moment for
the preparation and the further education of future translators. However, the didactics of
teaching legal translation faces one additional problem; the legal systems of individual
countries differ not only in their fundamentals, but also in the language they use. Legal
documents differ from country to country, and culture to culture. The process of
integration of Slovakia into the European Union, the privatisation of Slovak businesses and
developing trade with foreign partners have resulted in a boom of legal translation, and
thus many problematical issues have arisen. In this paper, we will focus our attention on

the factor of precision as a typical feature of legal documents, and we will specify some
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problematic issues that students of professional translation in Slovakia face during the
process of studying.

The purpose of professional translation is one of communication between parties, a
transfer of ideas in such a manner that the ideas become understandable and acceptable
to both sides. First of all, the translator of professional texts must be very precise.
Aesthetic values are in second place. However, legal English is very unique and it often
does not correspond with current language use, and thus it creates a platform for many
misunderstandings The core of these misunderstandings lies in the many unique features
of legal language, specifically with respect to the kind of translation and professional style
in which the occurrence of certain semantic, syntactic and stylistic phenomena is more
apparent. Their faulty comprehension and incomplete mastery may result in a shift of
meaning, and thus the transfer of accurate information between the parties will fail.

The fundamental issue of translating legal English into Slovak is concerned with both
the distinct legal systems in English-speaking countries and in Slovakia and language
differences. The translator is therefore expected to know the fundamental features of both
legal systems on one hand, and to know the individual language differences between the
original and target languages on the other ToméasSek (2003) insists that it is an aim of the
translation of any legal text to transform it from an original language to a foreign language
in such a manner that its context is not violated, and that the translated text corresponds
with the target legal language’s usage and norms. The translator of legal English finds
himself/herself in a particularly difficult situation, as legal English is in fact heavily
criticised by many linguistic specialists in English-speaking countries themselves.
According to Mellinkoff (2004) one standard answer to any criticism of legal English is a
justification by appeal to the precision that is required. Legal language must be more
precise than current everyday English, and therefore lawyers, in their efforts to achieve
accuracy of stipulated provisions, use special language tools.

Any inexperienced Slovak translator, when assigned the task of translating a legal
document, will run up against problems. In this paper, we will deal with archaisms,
coordinated structures and examples of untypical syntax as some of the frequently
occurring determining factors of precision pertaining to those students of professional
translation who tend to perceive them more as obscure artistic factors than as factors
which should contribute to the precision of individual provisions.

Any teacher teaching professional translation of legal documents and dealing with the
details of the issue of precision may use the three-stage model recommended by

Gromova (2000), starting from universal lingual-stylistic and expressional analyses of a
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specific genre with its socio-communicative purpose, continuing with the analysis of a sample
of a text chosen for translation during a seminar focusing on basic lingual-stylistic and
expressional expressions, and ending with the closest possible equivalent translation of a text
and the comparison of the lingual-stylistic and expressional factors at the level of peculiarities
together with the respective social-communicative purposes of the original and the translation.
This third stage is final, and then the students’ mistakes and the individual shifts of meaning
should be commented on by the teacher and discussed.

In general, the aspect of precision may be trained by having the students translate relevant
exercises regarding the length of sentences, coordinated expressions and archaisms, but the
choice of other relevant aspects and language means will depend on a specific concrete text
that is chosen for practising translating skills.

The traditions of long sentences and the ignoring of punctuation rules represent a
typical example of declared precision. Punctuation is subordinated to the context of text.
Native English-speaking lawyers are, apparently, strangely reluctant to finish a sentence.
Their length may vary from several to tens of lines, and even half or a whole page. Thus a
translator faces the possibility that a shift of meaning will occur if the original punctuation
is not followed. However, such a long sentence is quite a problematical issue with respect
to the rules of Slovak language.

The following sentence of Article “Force Majeure” from one contract clearly illustrates
the above-mentioned phenomenon.

Notwithstanding anything else contained in this Agreement, neither party shall be liable
for any delay in performing its obligations under this Agreement if such delay is caused by
circumstances beyond its reasonable control (including without Ilimitation any delay
caused by any act or omission of the other party) provided however that any delay by a
sub-contractor or supplier of the party so delaying shall not relieve the party from liability
for delay except where such delay is beyond the reasonable control of the sub-contractor
or supplier concerned.

An example of this article’s translation into Slovak:

Bez ohladu na cokolvek iné uvedené v tejto Zmiuve, Ziadna zo zmluvnych stran nebude
niest zodpovednost za akékolvek oneskorenie vo vykone svojich povinnosti podla tejto
Zmluvy, ak bude takéto oneskorenie spdsobené okolnostami mimo racionainu kontrolu
(vrétane bez obmedzenia na akékolvek oneskorenie spdsobené akymkolvek aktom alebo
opomenutim druhej zmluvnej strany), avsak za predpokladu, Ze akékolvek oneskorenie od

subdoddvatela alebo dodadvatela zmluvnej strany v omeskani neuvolni zmluvnu stranu od
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zodpovednosti za oneskorenie okrem pripadov, ked takéto oneskorenie je mimo

racionainej kontroly prislusného subdodadvatela alebo dodavatela.

This example illustrates that the syntax structure of English legal language is
complicated. The complexity of the subordinate clauses is typical and very representative.
The subordinate relation of several succeeding clauses is used in the effort to achieve as
much precision as possible, and to specify any and all possible circumstances in which a
relevant provision “may” apply on one hand, and “must” apply on the other hand. The long
sentence, moreover, expresses the superior status of the context of the overall message
over its individual elements.

Coordinated structures represent another aspect of legal English documents’ precision.
According to Bazlik (2007) the frequent occurrence of coordinated structures in legal
English is of a more-or-less synonymic nature. Although these constructions may be
redundant, they function as stylistic markers and contribute to making the meaning more
precise. This phenomenon is a unique feature of English legal language, and it is not
always necessary for a translator to translate each of the coordinated items.

The following examples illustrate some of the coordinated structures that are used in
legal instruments, e.g.: keep and maintain, authorise and empower, by and with, on behalf
and for, from and after, free and clear, full power and authority, do and perform, requisite
and necessary, alternation or modification, and so on. .

In all cases where defects or shortages, parts or components are complained of the
Supplier shall be under no liability in respect thereof unless an opportunity to inspect the
products is supplied to the Supplier before any use is made thereof or any alteration or
modlification is made thereto by the distributor.

If these are coordinated structures, then it is sufficient to translate them as:

alternation or modification = zmeny.

However, sometimes the use of a coordinated structure is very obscurantist, and it is
not easy to decide whether the coordinated structures are synonymous or not; i.e. simply
specify all the important aspects of a relevant provision in the legal document. If the terms
in question are not defined in the relevant contract, the translator must contact that party
to the contract which decided on the original wording of the text and ask for an
explanation. This issue is well illustrated in the same text from which the previous example
came, where it is not clear for the Slovak translator whether ‘defects or shortages’ are
meant as a coordinated structure or not, as the author of this contract does not define the

meaning of these terms in the initial article of the contract:
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In all cases where defects or shortages, parts or components are complained of the
Supplier shall be under no liability in respect thereof unless an opportunity to inspect the
products is supplied to the Supplier before any use is made thereof or any alteration or
modlification is made thereto by the distributor.

In the case of the above defects and shortages, the translator has two options for
translation: either to translate them based on their usage in the previous articles, if any
such usage occurred, as chyby vyrobku a nedostatky balenia, or to take them into
consideration as a coordinated structure, in which case translation as nedostatky is
adequate.

With respect to the much-vaunted precision of legal instruments, there is another factor
that can be contentious: the frequent use of archaisms such as aforesaid, hereby, hereof,
hereon, herein, hereinafter, hereunder, therewith, whereof, and so on. For example
‘thereof is used twice and the archaism 'thereto’ once in one not very long sentence in
the same paragraph.

In all cases where defects or shortages, parts or components are complained of the
Supplier shall be under no liability in respect thereof unless an opportunity to inspect the
products is supplied to the Supplier before any use is made thereof or any alteration or
modlification is made thereto by the distributor.

However, it happens very often that the use of an archaism is not as clear as in the
above-mentioned example.

The following sentence illustrates that it is up to a translator, based on consultation with
the author of text, to decide whether the archaism aforesaid refers merely to the previous
subclause, or to the whole previous clause.

but the Seller shall have no further liability to the Buyer in respect thereof and the
Buyer may not reject the Goods If delivery is not refused or notice given by the Buyer as
aforesaid.

"Aforesaid ~ is an archaism with the meaning ‘hore uvedené”. However the exact
meaning is not specified; thus, instead of the intended precision of meaning, it may result
in uncertainty in the mind of translator. The use of current English: “as mentioned above in
the previous subclause 2.4.3° or “as mentioned above in the previous clause 2.3 would
have made things much easier for the Slovak translator.

When translating more complex texts, the issue of the reference of any specific
archaism to a concrete legal document cannot be decided by the translator
himself/herself unless he/she is an expert in both the original and target languages’

legislation. This issue of the meaning of a specific archaism is especially crucial to so-
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called “court translators”. Slovak lawyers require the most precise translations possible
from translators, and a Slovak lawyer is not able in all cases to decide the issue of specific
meaning. Therefore, the cooperation of the translator, a Slovak lawyer and an English-
speaking lawyer is desirable in such cases.

The situation is in fact even more complicated than this, as lawyers themselves in
English-speaking countries have not yet agreed upon the meaning of some frequently-
used expressions. For example, Mellinkoff (2004) states five various different meanings for
the usage of the structure and/or as perceived by lawyers: 1) all possibilities implied
by "and’ and all possibilities implied by "or’; 2) all possibilities with respect to a given
situation; 3) some possibilities, although there is no agreement among the lawyers as
to 'which ones’; 4) and/or meaning either and or or, and never meaning both; 5) the fifth
group of lawyers do not use and/or at all, due to the fact that it apparently has no definite
meaning.

The following example illustrates this ambiguity three times: ... where the creator
anda/or manufacturer of those other Intellectual Property Rights contained or embodied in
the Products (‘Manufacturer”) is other than the Supplier and/or the Distributor then the
Manufacturer and/or the Supplier (at the Suppliers discretion) have the sole authority to
defend or settle the Intellectual Property Claim.

The translation of this text is possible with any of the four above-mentioned options. If
the reference in the previous context is clear, the task of the translator is easy. If not, then
the translator should use the exact translation “a/alebo” and decision of its exact meaning

will be left to the lawyers representing the parties.

The individual steps of the teaching procedure we have just described may serve as an
example for teaching the aspect of precision in legal documents. However, it is up to
teachers to be creative and to invent their own applications depending on the specific
texts they decide to use during seminars. This accentuation of the aspect of teachers’
creativity makes sense if we realise that there is nothing like any universally agreed-upon
preparation for the translator of professional legal texts. With respect to the translation of
legal texts, we conclude that if there is no universal lawyer profession and lawyers
themselves specialise in various fields — commercial law, civil law, criminal law, and so on
— it similarly cannot be expected for it to be possible to educate a universal specialist in all
the fields of law. The professional translation of legal texts requires the cooperation of
both a lawyer and a translator, and in more complicated cases, the cooperation of three

parties: the translator, a Slovak lawyer and an English-speaking lawyer.
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teachers’ questions in the classroom - reasons and functions — taxonomy of questions - ire/irf pattern —

open and closed referential and display questions

TEACHERS' QUESTIONS IN THE LANGUAGE CLASSROOM -
THEIR POTENTIAL, PROSPECTS AND RESEARCH FINDINGS

Martina Sipo$ova

Abstrakt

V ¢lanku autorka zdoéraziuje ulohu a vyznam ucitelom kladenych otazok v triede, rozobera
doévody kladenia otazok, ich funkcie, predstavuje taxondmie, distribuciu ako aj celkovy
vplyv ucitelom kladenych otdzok v cudzojazyénej triede. V dalSej Casti su predstavené
rézne vyskumné zistenia v oblasti ucitelom kladenych otazok, pricom autorka predklada
svoj zamer vyskumu otazok na hodinach anglického jazyka v slovenskych Skolach. Ucitel
cudzieho jazyka si musi uvedomovat, Ze otazky su podstatné v aktivizovani Studentovho
prehovoru na hodine, pricom ulohou uditela je poskytnut Studentovi maximalny priestor a

¢as na rozvoj ustneho prejavu ako aj celkovej komunikativnej kompetencie.

1 Introduction: Teachers’ questions in the classroom

A typical look at any classroom, whether content or language is taught there, depicts a
teacher asking questions. Undoubtedly, the teacher is the one who begins the majority of
conversations in the classroom, who asks the majority of questions, and in the most
extreme cases s/he is the one who answers questions of his/her own. According to Mare$
and Kfivohlavy (1995), teachers’ asking questions is among the three most frequent
activities during the process of pedagogic communication. These authors claim that asking
questions represents 20 % of the teacher’s overall activity in content classrooms which are
run in a teacher-fronted style. The way by which a teacher chooses, formulates and asks
questions has a tremendous influence not only directly on the lesson, but continues to

affect long-term prospects of acquisition and learning in sciences, humanities, as well as
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foreign languages. What kinds of questions do English teachers ask in the language
classroom? This article aims to present a variety of functions, reasons, taxonomies of
these questions, as well as interesting research findings of various authors who have
explored teachers’ questions in language classrooms since the 1970s.

Teachers’ questions and learners’ responses are considered to be the most important
tools in the teaching and learning process. This issue has been dealt with by many Slovak
as well as foreign authors (Gavora, Mistrik, Zelina, Mare$ and Krivohlavy, NeleSovska,
Cernotova, Homolova, Velikani¢, Kearsley, Bloom, Brown, Brock, Long and Sato, Lynch,
Mehan, Pica, Richards and Lockhart, White and Lightbown, Wragg, etc.). Gavora (1999)
regards questions as the most frequent diagnostic tool in the teaching and learning
process. He claims that during a single lesson a teacher asks between 40 and 150
questions, either in an interrogative form or as a task, which is formed as a statement or
order, and has the potential to become a question. NeleSovska (2005) agrees and adds
that a question serves as a basis for consequent dialogue, and together with a response,
is an inevitable and decisive part of any dialogue. She emphasizes the fact that any
question must meet particular requirements in order to elicit a response. These
requirements, according to Mare$§ and Krivohlavy (1995) as well as NeleSovska (2005),
are as follows: appropriateness, comprehensibility, conciseness, certainty and factual as
well as linguistic accuracy. Moreover, Mare$S and Kfivohlavy (1995) add that any set of
questions must be logically arranged and sequenced, and it must have an optimal number
and level of difficulty. With regard to all these facts and requirements, it is obvious that
asking appropriate and effective questions requires mastery and professionalism of

teachers.

2 Asking questions in the classroom - reasons and functions.

Wragg (2001, p. 9) states that "teachers’ reasons for asking questions, not surprisingly,
vary according to the subject or topic being taught, the class and [the pupils’] ability.”
Either in content or in language classes, there is the standard interactional pattern in
which the teacher asks a question, one or more students respond to that question, and
the teacher evaluates the response. It is well known that questioning is one of the most
common techniques used by teachers. There are several reasons why questions are so
commonly used in teaching. Richards and Lockhart (1996, p. 185) point out that
questions “stimulate and maintain students’ interest ... they encourage students to think
and focus on the content of the lesson ... enable a teacher to clarify what a student has

said ... enable a teacher to elicit particular structures or vocabulary items ... enable
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teachers to check students’ understanding ... [and] encourage student participation in a
lesson.” In addition to that, second language researchers propose that questions play a
crucial role in language acquisition as they allow the learner to keep participating in the
discourse and even modify it so that the language used becomes more comprehensible
and personally relevant. Concerning the functions of questions, it must be emphasized
that teachers’ questions do not necessarily serve one function, e.g. a question to elicit
particular structures may be directed to a student whose attention is wandering in order to
maintain his or her interest. Brown (2001) discusses four basic functions of teachers’
questions. He emphasizes that these questions provide students with the opportunity to
speak the language without painstakingly initiating interaction themselves, they can trigger
a series of follow-up conversations between students, they help teachers know how well
students comprehend and they help students to discover their own opinions. Long and
Sato (1983) view classroom questions primarily from a sociological perspective and thus
they have shown how questions provide one means by which, in conversation between
participants of unequal status, the dominant member exercises and maintains control of
the interaction, and secondly this dominant teacher questioning behaviour is characterised
by the pervasive use of questions that oblige students to display knowledge rather than
provide unknown information or express attitudes. All of the above-mentioned reasons and
functions can be taken into account when classifying questions according to various

taxonomies.

3 Taxonomy of questions in verbal discourse and language teaching and learning.

An array of taxonomies of teachers’ questions have been developed since the 1970s.
Kearsley (in Long and Sato, 1983) conducted a cross-disciplinary review of questions and
question-asking in verbal discourse. In his taxonomy he distinguishes between four major
types of questions:

1. Echoic: “..those which ask for the repetition of an utterance or confirmation that an
utterance has been interpreted as intended.” (e.g., Pardon? What? Huh?)
2. Epistemic: “...those which serve the purpose of acquiring information.”
a) Referentiat “...are intended to provide contextual information about situations,
events, actions, purposes, relationships, or properties.” (Wh-questions)
b) Evaluative: “...are asked to establish the addressee’s knowledge of the answer.”
(a.k.a. “display”, “test”, or “known information” questions)
3. Expressive: “...convey attitudinal information to the addressee.” (e.g. Are you coming or

aren’t you?)
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4. Social controt “...used to exert authority by maintaining control of the discourse.”
a) Attentional “...allow the questioner to take over the direction of the discourse.”
(metamessage is “listen to me” or “think about this”)
b) Verbosity “...asked only for the sake of politeness or to sustain conversation.”
(e.g. cocktail party questions)

Long and Sato (1983, p. 276), in their study of classroom discourse, modified
Kearsley's taxonomy with regard to ESL-classroom discourse and proposed the following
taxonomy:

1. Echoic:

a) Comprehension checks (e.g. Alright?; OK?; Does everyone understand “polite“?)

b) Clarification requests (e.g. What do you mean?; | don’t understand.; What?)

c) Confirmation checks (e.g. S: Carefully. T: Carefully? Did you say “he“?)

2. Epistemic:

a) Referential (e.g. Why didn’t you do your homework?)

b) Display (e.g. What's the opposite of “up” in English?)

c) Expressive (e.g. It's interesting the different pronunciations we have now, but isn’t

it?)

d) Rhetorical asked for effect only, no answer expected from listeners, answered by

speaker (e.g. Why did | do that? Because | ....)

Furthermore, Pica (1999, in Cheryl Cheryl Wei-yu Chen, online) points out that both
referential and display questions can be further divided into the open and closed types.
Therefore, within the basic referential/display distinction, she distinguishes four sub-types
of questions:

1. Referential questions:

a) Open referential questions. “...questions which are information-seeking in nature and

also elicit linguistically complex answers.” (e.g. Can you tell me how to make

chocolate-chip muffins?)

b) Closed referential questions. “...question which are information-seeking in nature and

result in simple elicitations of factual information.” (e.g. What's your name?)
2. Display questions.

a) Open display questions: “...questions which teachers know the answers to in
advance but elicit linguistically complex answers.” (e.g. Can you summarize five ways to
get to the airport?)

b) Closed display questions. “...questions which teachers know the answers to in

advance and often result in short answers.” (e.g. What's the opposite of “up“?)
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4 |-R-E / |-R-F pattern of teacher-fronted style.

As has already been mentioned, the question forms the basis of every consequent
dialogue, and together with the response, is an inevitable and decisive part of it. Dialogue
between teacher and students in a lesson run in a teacher-fronted style has characteristic
features and a routine pattern. Mehan (1979) calls the routine teacher-student dialogue
the three-part Initiation — Reply — Evaluation sequence, which is analogous to Thornbury’s
(1996) Initiation — Response — Feedback. This sequence associated with the classroom
contains two coupled adjacency pairs. The Initiation-Reply is the first adjacency pair; the
initiation (“What does this word say, Beth?”) demands a reply (“One.”). When this reply is
obtained, a pair is formed. This pair then becomes the first part of a second adjacency
pair. This second part is the evaluation or feedback (“Very good.”) of the Initiation-Reply
pair. Although this |-R-E or I-R-F routine pattern seems to restrict students’ interactional
abilities, it is crucial to activate students by asking questions that trigger consequent
responses. Moreover, it is inevitable to realize that in a country where English is spoken
just as a foreign language and mostly in schools, the English lesson must provide a time
and space where the target language is constantly used and students are given vast
opportunities to practice their speaking skills in an educational setting.

Not only does the educational setting bear unique features which are reflected in the
sequence I-R-E or I-R-F, but it is important to realize that the level of a question affects
what the student says in reply or response. The results of avast number of studies
suggest that responses to questions calling for recognition or recall of factual information
are shorter than responses to higher-order questions calling for interpretation or opinion.
Mehan (in Brock, 1986) observes that the use of known-information questions (in other
words, display questions) is responsible for the fact that the conversations in classrooms
have unique features, and that the demands of classroom discourse must be kept
separate from the demands of everyday discourse. This enormous difference is an
important consideration for language teachers. Teachers’ effective use of questions based
on the information gap or information-seeking questions (in other words, referential
questions) may generate discourse which resembles a normal conversation learners may
experience outside the classroom. Thus, if a language teacher wants to bring everyday
reality closer to students, s/he must increase the use of so-called “information gap®
questions, since this gap is crucial to expressing students’ views, opinions, attitudes, likes
and dislikes. Naturally, many authors have devoted their research to exploring the essence

and impact of English teachers’ questions on classroom discourse.
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5 Research findings of various authors

The main purpose of Brock's study (1986) was to determine if higher frequencies of
referential questions have an effect on adult ESL classroom discourse. The subjects of this
study included 24 students, non-native speakers (NNSs), enrolled in classes at the
University of Hawaii’'s English Language Institute; also serving as subjects for the study
were 4 English-as-a-second-language teachers (ESL), 2 males and 2 females. The students
were divided into 4 groups of 6 NNSs (2 treatment and 2 control groups), and the 4 ESL
teachers were assigned to a treatment or a control group using a randomized block to
control for gender. Each teacher was randomly assigned one of the groups of 6 students
for a single class period of 40 minutes. None of the teachers was acquainted with the
students before the class. Before the study was carried out, the treatment-group teachers
were informed of the purpose of the study and given a 20-minute training session
introducing the distinction between display and referential questions. Moreover, they
briefly practised forming referential questions. On the other hand, the control-group
teachers were only told that the purpose of the study was to examine an unnamed aspect
of classroom language. The research results showed that the 2 control-group teachers
asked a total of 141 questions, only 24 of which were referential and 117 of which were
display. The treatment-group teachers, on the other hand, asked a total of 194 questions,
173 of which were referential and only 21 of which were display. Since the treatment-
group teachers asked approximately 1.38 times as many total questions as the control-
group teachers, the number of referential questions asked by the control-group teachers
was weighted by a factor of 1.38. With this weighting for the unequal number of questions
asked, the control-group teachers asked 33.12 referential questions. The teachers who
were trained in the formation of referential questions asked significantly more of them than
the teachers who were not. The mean length of all learner utterances which were
responses to referential questions was 10.00 words; the mean length of learner responses
to display questions was 4.23 words. This difference was proved to be statistically
significant. In the conclusion, Brock emphasizes the fact that the 2 teachers who received
training were able to increase the number of referential questions they used in the
classroom. Furthermore, the learners’ responses to referential questions were on average
more than twice as long and more than twice as syntactically complex as their responses
to display questions, which means that the use of referential questions increases the
amount of learner output, and thus such questions can be an important tool in the
language classroom, especially in those contexts in which the classroom provides learners

their only opportunity to produce the target language.
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Cundale (2001) in his collaborative investigation, which was carried out with 2 teachers
at the Anglo Mexican Cultural Institute (Puebla), a private language school, identified the
types of questions teachers ask their students as well as the teachers’ stated beliefs about
communicative language teaching (CLT). The 2 teachers (Alberto and Laura), both having
7 years’ teaching experience, were first interviewed about their views on CLT. In the
interviews they claimed that they are communicative in their teaching. Both teachers were
teaching in lockstep mode, that is the teacher addressing the whole group: Alberto was
working with a group of 12 young adults studying at the upper-intermediate level; Laura
was teaching a group of 9 pre-intermediate students, young adults. The first hour of their
lessons (60-minute) was recorded and analysed. The results showed that both teachers
asked approximately the same number of questions, 32 for Alberto and 37 for Laura.
Alberto used a greater number of closed questions, 37 % of all his questions, compared
with 22 % for Laura. Each of the teachers used only one closed display question, i.e. the
guestion type that restricts classroom discourse most. In conclusion Cundale states that
both teachers used a majority of referential questions and favoured the use of open over
closed questions. On the basis of this, the author agrees that the two teachers use
guestioning strategies which correspond to their stated beliefs concerning CLT.

Shomoossi (2004) conducted his qualitative-quantitative study as classroom research in
which he observed 40 reading comprehension classes in Tehran universities during a two-
month period. The subjects of the study were 3 English-as-a-foreign-language instructors
(EFL) from Allamah Tabatabaee University and 2 from Tehran University, Iran as well as
Iranian students at the upper-intermediate level. None of them knew about the focus of the
study. The research findings showed that the observed teachers asked a total of 1628
questions, 1335 (about 82 %) of which were classified as display and only 293 (about 18
%) as referential. This means that the observed teachers used display questions 4.5 times
more than referential questions. Using chi-square, the first hypothesis that there is no
difference between the distribution of teachers’ use of display questions and referential
guestions was rejected. Statistically speaking, the number of display questions was
significantly higher than the number of referential questions. As for the second hypothesis
that referential questions create more interaction in the classroom than display questions,
these two groups of questions were randomly selected from among the obtained data for
statistical analysis. The amount of time of classroom interaction each question resulted in
was measured in minutes; then, they were added up; and a mean was calculated for each
type (display questions — mean = 0.625 minutes, referential questions — mean = 2.833

minutes). Then using a t-test, the observed results were proved to be statistically
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significant and the second hypothesis was confirmed. However, the author states that
a number of referential questions could be found which required a shorter answer and
after them there was a period of silence or topic-change, and thus he concludes: “Most,
not all, referential questions create more interaction in the classroom than display
questions do.“ Note that this author’s conclusion corresponds to Pica’s research in which
she identifies the whole group of closed referential questions.

Cheryl Wei-yu Chen (online) conducted her observation in one beginner, one
intermediate, and one advanced listening-and-speaking class, all offered by the English
Language Program at the University of Pennsylvania. Both the beginner and intermediate
classes were 100 minutes long, while the advanced one was 65 minutes long. Her
research findings showed that in both the beginner and intermediate classes, closed
display questions were asked most frequently by the teacher (52.2 % and 45.3 %). In the
advanced class, closed referential questions were asked most often (43.3 %). The
percentage of open referential questions was the lowest in the beginner class (9.7 %). A
common feature found in the classrooms was the low percentage of open referential and
open display questions. In the beginner class, only 19.4 % of the referential and display
qguestions were open, 24 % in the intermediate class and 20 % in the advanced class. In
the intermediate and advanced classes, the teachers did not ask any open display
gquestion. The author concludes that even though the overall percentage of referential
guestions was not low in all classes (beginner 24.5 %, intermediate 33.3 %, and advanced
32.2 %), the learners’ responses were short and the questions did not encourage students
to exercise their linguistic inventories.

The research on teachers’ questions in Slovak schools was conducted by Homolova
(2004) over the period of 26 English lessons. The subjects of her observation were 13
Slovak teachers of EFL, 13 English lecturers — native speakers, and 141 students of
several grammar schools in the Banska Bystrica region. The author divided questions into
two basic groups: questions eliciting short answers (analogically closed referential or
display questions) and questions eliciting longer answers — creative, hypothetical, personal
or general questions which cannot be answered by one or two words only (analogically
open referential or display questions). The research findings showed that the observed
teachers asked a total of 439 questions. The Slovak teachers of EFL asked 121 questions
eliciting short answers and 81 questions eliciting longer answers. The natve-speaker
English lecturers asked 105 questions eliciting short answers and 132 questions eliciting
longer answers. Comparing the proportion of the two basic types of questions asked by

Slovak teachers of EFL and English lecturers, the author found that the Slovak teachers of
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EFL asked 1.5 times more questions eliciting short answers (121:81). On the other hand,
English lecturers asked 1.25 times more questions eliciting longer answers (132:105).
Homolova concludes that although these differences do not prove statistically significant,
the Slovak teachers of EFL preferred rapid pacing and easy conversation in their own

direction.

6 The proposed design of English teachers’ questions research in Slovak grammar
schools

With regard to existing research, which has mostly been conducted abroad, we have
decided to deal with the issue of English teachers’ questions and students’ responses in
Slovak educational settings. The subjects of our quantitative-qualitative research are 54
Slovak students of English at intermediate level, between the ages of 17 and 18 (attending
the third year of four-year grammar school). This was a deliberate choice due to the fact
that in the third year, students are used to having discussions with their English teachers,
they have sufficiently developed linguistic inventories (the starting point for obligatory EFL
teaching and learning is in the fifth year of primary school) and they are heading towards
passing their Maturita (school-leaving examination) in English in the fourth year of
grammar school. Moreover, the new Maturita design requires the examinee to display
speaking skills which, to a high degree, correspond to everyday discourse and real use of
English outside the classroom. The study includes 4 classes, 4 qualified EFL teachers with
a range of teaching experience (5, 10, 15 and 25 years). In the first stage, based on the
utilized quantitative research design, we will create a video recording of 12 English
lessons (3 lessons of each of 4 teachers). The aim of this stage is to analyse the
proportion of different types of teachers’ questions, following Long and Sato and Pica’s
taxonomy of questions. In the subsequent stage we shall analyse the relation of the
selected types of questions (open referential, closed referential, open display, closed
display) and students’ responses to these questions (the length of the response in words).
This step is endorsed by the fact that the type of question influences the length of the
subsequent response. In the second stage — the crucial qualitative research design — we
shall conduct in-depth semi-structured interviews with deliberately selected students in
which we will try to answer the following research questions:

* How do Y3 grammar school students perceive dialogic Teacher-Student conversation
in EFL teaching and learning AJ?

» How do the Teacher’s questions influence the Student’s answers?

* Why do/ don’t the Students respond to the Teacher’s questions?
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With regard to triangulation, whose purpose in qualitative research is to increase the
credibility and validity of the results, we will also conduct in-depth semi-structured
interviews with the 4 EFL teachers. The data from the interviews will subsequently be
coded using open, axial and selective coding and subsequently the story line will be

formed.

7 Conclusion

In spite of the fact that modern language teachers do realize that they must encourage
real communication between students in their lessons, it can be hard for them to move
away from the traditional role of a controller, in which they transmit knowledge from
themselves to their students, since they have been trained to teach like this for ages.
Kavciakova and Licko (1998, p. 75) contend that students prefer a more democratic
approach in teaching. As one of their analyses shows, “a substantial majority” of
questioned students claimed that the rather “authoritative figure” of the teacher should be
changed into a “guide, ...advisor and ...controller”, who “shows the best way to learn”,
“creates a co-operative atmosphere” and “inspires students to learn and tries to change
passive, indifferent listeners into active and productive learners.” However, if the teacher
wants to extend learners’ competence in speaking, s/he has to know when to relax his/her
control over classroom interaction, so as to give the students the chance to practise freer
talk. One of the possible ways to increase students’ usage of the target language is
effective questioning in the classroom. Of course, it would be unprofessional to claim that
the quality of English lesson depends exclusively on the high proportion of asked
referential questions. Both referential and display questions have their own crucial and
characteristic roles in EFL teaching and learning. They are critical to the management of
the learning process; their choice depends on the goals of the lesson, the task within the
lesson, the size of the class, and the language level of students. It is up to the teacher to
be flexible and switch from a display to a referentially driven interaction (and vice-versa) at
any particular time in the teaching-learning cycle. Neither fluency, nor accuracy can be
achieved unless the teacher uses appropriate tasks and procedures at appropriate times.
The students’ overall thinking and learning can be improved significantly if the students
have the opportunity to respond to English teachers’ questions and to enjoy the process
of interaction with them. Both teachers and students must work together to accomplish

their desired teaching and learning aims.
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ambiguity — syntax — coordination — constituent structure — premodification — polysemy -

homonymy - derivation

AMBIGUITY IN ENGLISH

Alena Stulajterova

Abstract

Cielom prispevku je prezentovat ambiguitu na gramatickej a lexikalnej rovine v anglickom
jazyku. V prvej Casti sa autorka zaobera z typmi gramatickej ambiguity, pricom venuje
pozornost vztahu medzi syntaxou a sémantikou. V druhej Casti sa zameriava na lexikalnu

ambiguitu suvisiacu predovSetkym s polysémiou a homonymiou.

1 Introduction

Ambiguity occurs in many forms in language processing. An ambiguous expression or
utterance can have two or more meanings or is not clearly stated or defined because it is
open to two or more interpretations and therefore difficult to understand and confusing.

There are several types of ambiguity that can be divided into many different categories
according to many different classification schemes. A source of ambiguity may be
phonological, lexical or syntactical, while combinations of these types occur as well.
Tabossi (2001) distinguishes the following types of ambiguity: lexical ambiguity arises if a
word may have more than one interpretation; semantic ambiguity arises when several
interpretations result from the different ways in which the meanings of words in a phrase
can be combined; syntactic ambiguity arises when several different interpretations result
from the different ways in which a sequence of words can be grammatically structured;
pragmatic ambiguity arises when the context of a phrase results in there being alternative
interpretations of that phrase.

Wales (1995) applies the pragmatic point of view when she states that when ambiguity

occurs in discourse, it may not be tolerated if it hinders interpretation seriously, and she
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points out that one of the maxims of quality (be clear) is closely related to one of the

maxims of manner (avoid ambiguity).

2 Grammatical ambiguity

Sometimes sentences have a non-linear constituent structure, and consequently
ambiguities at the grammatical level of description arise. From a syntactical point of view,
while the units of tectogrammatics are regular, i.e. there is no ambiguity, the
corresponding morphemic units display irregularity. For example, patient or direct object
and addressee are expressed by different forms — with or without prepositions. Much more
irregularity is in the phonemic means (e.g. preterite forms are specific to a small group of

strong verbs, the plural forms have exceptions (ox, mice)).

2.1 Coordinated subject

Coordination relates to a different field from syntactic dependency. If there is a
coordinated subject, we do not know whether it functions as a whole or not.

e Jom and Molly went to Durham. = a) Tom went to Durham and Molly went to
Durham separately.
b) Tom, with Molly, went to Durham.

According to Quirk and Greenbaum (1996), a distinction has to be made between
oppositional and non-oppositional coordination. In non-oppositional coordination, two
clauses are reduced to one clause, and consequently the verb is in the plural form:

e Jom and Mary are now ready. = Tom is ready, and Mary is ready too.

Conjoining represents a single entity, i.e. the verb is in the singular:

e The hammer and sickle was flying from a flag pole.

However, sometimes it is not clear whether coordinated noun phrases refer to the same
thing or not:

* His younger brother and the subsequent editor of his collected papers was/were with
him at his deathbed. (it is not clear whether one person or two different persons

was/were at his deathbed).

2.2 Ambiguity and constituent structure

According to Lyons (1992) sentences with more than one structural description are
defined to be grammatically ambiguous, as they have a non-linear constituent structure.
Ambiguity may be a function either of the distributional classification of the sentence’s

elements, of the constituent structure, or of both simultaneously:
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e They can fish. (“can” may function as a modal auxiliary or a transitive verb, “fish” may
function as an intransitive verb or a noun)

«  peautiful girl’s dress (difference of constituent structure, i.e. the dress is beautiful =
(beautiful) girl’s (dress), or the girl is beautiful = (beautiful girl’s) dress.

e some more convincing evidence (some evidence which is more convincing = some
(more convincing) evidence, or some more evidence which is convincing = (some
more) (convincing evidence). In the above-mentioned example, the word “more”
belongs to two distributional classes: a) like “less”, it combines with an adjective to
form an adjectival phrase; b) unlike “less”, it combines with a preceding “some” to
form a modifier of nouns and noun phrases. (Lyons, 1992)

To conclude, ambiguity may be a function of constituent structure or of the

distributional classification of the ultimate constituents.

2.3 Multiple class membership of verbs

Another example of grammatical ambiguity arises due to multiple class membership of
verbs. According to Quirk and Greenbaum (1996) one verb can belong to a number of
different classes, and hence enter into a number of different clause types. For example,
the verb “get” is excluded only from the type SV, possible types are SVC, SVA, SVO,
SVOC, SVOA, SVOO). Through the multiple class membership of verbs, ambiguities can
arise as follows:

e SVOO - /found her an entertaining partner. (i.e. sb. is an entertaining partner for her);

e SVOC - /found her an entertaining partner. (i.e. she is an entertaining partner)

2.4 Premodification by genitives
Sometimes the determiner need not refer forward to the head: more usually it refers

only to the genitive (Quirk — Greenbaum, 1996). Then any intermediate modifiers between

the determiner and the genitive must also refer to the genitive, for example:

« These nasty women's clothing = the clothing of these nasty women NOT the nasty
clothing of these women (which would require the order: These women’s nasty
clothing.)

Other instances of ambiguity arising due to premodification by genitives are: an old

woman’s bicycle vs. a woman’s old bicycle, etc.
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2.5 Semantic aspects of syntactical ambiguity

As far as the relation between grammatical ambiguity and semantics is concerned,
many noun phrases of the form Adj. + N + N are ambiguous and their ambiguity can be
resolved by specifying their constituent structure: Adj + (N1 + N2), or (Adj + Ni) + Na.
However, many of these noun phrases are not ambiguous when they are used in
sentences because the context makes it clear that one interpretation rather than the other
is the correct one:

e fresh fruit market - is hardly likely to be understood as “fresh (fruit market)”, but
e new fruit market - is not likely to be used as “(new fruit) market”.

Neither “fresh fruit market” nor “new fruit market” has more than one interpretation
because semantically they are not ambiguous.

From the point of view of the semiotic trichotomy: syntax — semantics — pragmatics,
there are some differences between oppositions of linguistic (literal) meaning and
cognitive (ontological) content. On the one hand, with an expression displaying more than
one meaning we face a case of ambiguity (e.g. “light” is an ambiguous expression, as it is
opposite of “dark” and at the same time the opposite of “heavy”), on the other hand,
vagueness or indistinctness is a property of meaning, rather than of expression, e.g. “now”
- time point or interval, “wall, fence” — how to draw the boundary line, “book” — text or
physical object? These ambiguities can only be resolved in the domain of cognition in a

given context (Stekauer, 2000).

3 Lexical Ambiguity

Lexical ambiguity, which is the most common type, arises from the meaning of
individual words. As we mentioned above, a phrase or a sentence is lexically ambiguous if
a word or sequence of words has two or more distinct meanings. Oaks (1994) claims that
lexical ambiguity is conveyed by a word with more than one possible meaning in a context.
Lexical ambiguity is not a homogenous phenomenon. It can be divided into various distinct
types. Moreover, there are many varying classifications of lexical ambiguity that can be
found in the literature on linguistics.

In his survey, Hirst (1987) distinguishes three subtypes of lexical ambiguity that are
equal: categorical, homonymous and polysemous. However, Tabossi (2001) distinguishes
four subtypes of lexical ambiguity. These are word-sense ambiguity (e.g. mint may refer to
a the edible substance or to the place that produces money), syntactic category ambiguity

(e.g. fish may refer to a noun or a verb), morphological ambiguity, in which a word can be
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a past tense or past participle (e.g. spotted), and referential ambiguity, when a word can
refer to more than one entity in the discourse.

Despite the classifications mentioned above, we believe that there are only two types of
genuine lexical ambiguity relevant to our study — lexical ambiguity based on homonymy,
and that based on polysemy. There are two criteria used when distinguishing between
homonymy and polysemy. The first criterion is etymological derivation. The various
meanings of a polysemous word have the same etymological roots, whereas distinct
homonymous words do not. Therefore, etymology is considered an infallible test for
polysemy. The second criterion is relatedness of meaning. Lyons (1977) claims that if the
meanings of two words are unrelated, the words are homonymous, whereas if relatedness
between meanings of a word occurs, the words are merely different meanings of the same
polysemous word.

According to Apresjan (1974), polysemous words have two subtypes: words with
metaphorical extension and words with metonymic extension. The meanings of a
polysemous word resulting from metaphorical extension are related in the sense that there
is analogy between the meanings of the word. One meaning is literal, the second is
figurative, e.g. log (a piece of wood, to sleep like a log). The second subtype — meanings
with metonymic extension - include count/mass metonymic extension (e.g. lamb),
container/containee metonymic extension (e.g. bottle), place/people metonymic extension
(e.g. Washington), and producer/product metonymic extension (e.g. Christie). The relation
between two meanings connected by metonymic extension is based on contiguity or
connectedness. Both meanings of the word are literal, e.g. lamb refers to an animal on the

one hand and to the meat of this animal on the other hand.

3.1 Ambiguity and derivation

With respect to word formation processes, derivation seems to be ambiguous in the
case of the number prefixes uni-, mono-, bi-, di- etc. The word “bimonthly” is notoriously
ambiguous, as it means every two months as well as twice every month. Similarly,
“biweekly” has the same ambiguity. Biennial normally has only the meaning “every two
years” (in contrast with biannual “twice a year”), but many speaker find it as ambiguous as

bimonthly.
4 Conclusion

Linguistics sees ambiguity as a linguistic universal common to all languages, one of the

inevitable consequences of the arbitrariness of language, i.e. the lack of one-to-one
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correspondence between the linguistic form and its meaning. Linguists often distinguish
between the grammatical ambiguity of phrases or sentences and the lexical ambiguity of
words. Grammatically ambiguous units admit the possibility of more than one structural

interpretation. Lexical ambiguity arises because of polysemy or homonymy.
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komunikaéna kompetencia — jazykova kompetencia — reCové akty — taxonémia cielov —

lingvistické ciele — komunikacné ciele — formativne ciele

EDUKACNE CIELE V CUDZICH JAZYKOCH

Milena Stulrajterova

Abstract

The article discusses the importance and implications of understanding and clearly
formulating educational aims in foreign language teaching and learning processes. The
focus is on the hierarchy and types of aims as related to communicative competence and
other objectives prescribed in State educational programme. The way student teachers are

trained in formulating aims in lesson plans is briefly described.

Edukacné ciele v cudzich jazykoch sa menili s vyvojom spolo¢nosti. Cielom sa
prispOsobovali vyuCovacie pristupy a postupy. V sucasnosti je zakladnym cielom
vyucovania cudzich jazykov schopnost komunikovat v cudzom jazyku na urcitej dopredu
stanovenej Urovni. Inymi slovami znamena komunikacna schopnost ovladanie receptivnych
zruénosti — pisania a Citania s porozumenim a produktivnych zrucnosti — hovorenia
a pisania. Hoci sa vSeobecny ciel javi ako jednoznaény a zrozumitelny, jeho
operacionalizovanie a rozpracovanie do ¢&iastkovych cielfov v kazdodennom vyuc¢ovacom
procese uz také jednoduché nie je. Nechut ucitelov voci akymkolvek teoriam je vSeobecne
znama. Domnievame sa, Ze v pripade stanovovania cielov v cudzojazyénej komunikacii je
poznanie teoretického ramca nevyhnutné a uzitocné. Nevyhnutnost poznania teorie vyplyva
z podstaty komunikac¢nej schopnosti, ktora je komplikovana v tom, Ze sa na nej podielaju
vSetky zlozky osobnosti uciacich sa. Na efektivnej komunikacii sa podiela pamaét,
vedomosti, rutiny, myslenie, tvorivost, prispdsobivost, postoje; osobnostné faktory ako
introverzia, dominancia, schopnost ucit sa atd’. Poznanie teoretickych vychodisk umoznuje
vybrat z celkového obrazu tie komponenty, ktoré su klucové a jazykovo Specifické,

umoznuje ucitefom urcit si priority a pritom vyuZivat medzipredmetové vztahy.
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V Europskom referencnom ramci su opisané Urovne ovladania jazyka a v jednotlivych
urovniach su operacionalizované zrucnosti. Opisy su dalej Specifikované aj v ramci
zruénosti (napr. Ustna interakcia, produkcia, konverzéacia, forméalna a neformalna diskusia).
Deskriptory urovni su vlastne vykonovymi Standardmi, lebo definuju vSeobecne, ¢o uciaci
sa na danej urovni dokaze v cudzom jazyku urobit. V referencnom ramci je analyticky
popisand komunikacna schopnost v celej Sirke zahrfnajuc vSetky relevantné osobnostné
a socialne aspekty. Hierarchizacia jednotlivych komponentov zostava na ucitelkach
a uciteloch, pricom je uZzitoéné opierat sa aj o poznatky zo psychologie osobnosti,
socialnej a pedagogickej psychologie. Eurdpsky referenény ramec vycerpavajuco
zachytava problematiku vyucovania cudzich jazykov, preto méze byt jeho dokladné
poznanie ¢asovo naroc¢né. Pre ucitelky a uCitelov cudzich jazykov zatial naozaj sluzi ako
otvoreny systém, na ktory sa mozu prilezitostne obracat, ked’ si potrebuju ujasnit otazky
spéaté s vyucovanim jazyka.

PrijatelnejSim vychodiskom pre pochopenie komunikacnej schopnosti a jej nasledného
odrazu v edukacénych cieloch sa nam javi Bachmanova schéma komunikacnej
kompetencie (Bachman, 1991, s. 84 — 103), ktora je v sulade s tedriou reCovych aktov.
Komunikaéna schopnost — kompetencia ma v tejto schéme tri komponenty: jazykovu
kompetenciu, strategicku kompetenciu a psycho-fyziologické mechanizmy ich materialnej
realizacie. Vo vyucovani cudzich jazykov je prioritou jazykovad kompetencia, bez ktorej
strategicka kompetencia nema zmysel. Jazykova kompetencia ma zlozku organizacnu
a pragmaticku.

Organizacna zlozka zahriia v tradiénom ponimani vyuCovania gramatické a textualne
vedomosti a rutiny, resp. jazykové prostriedky. Gramatické vedomosti obsahuju slovnu
zasobu, morfologiu, syntax, pravopis a vSetky zlozky zvukovej podoby jazyka. Gramatické
vedomosti su stavebnymi prvkami pre textualnu kompetenciu. Ak posudzujeme
nadobudanie organizaénej kompetencie z hladiska Bloomovej taxonomie edukaénych
cielov (Sprinthal, 1990), ide o Uroven vedomosti, porozumenia (slovna zasoba, frazy,
gramatické Struktury) a aplikacie, pri ktorej sa realizuju aj vy$Sie ciele, ktorymi su analyza,
syntéza a hodnotenie (modelovanie Ustneho a pisaného diskurzu v riadenych
a usmernovanych aktivitdch, precvicovanie a upevinovanie vedomosti v kontexte). Ked
napr. Ziaci rozhoduju pri dopifiani textu, ktory slovesny &as je spravny, musia textu
rozumiet, poznat pravidla, analyzovat situaciu a podfa toho vybrat spravne rieSenie. Ciele
vSetkych Urovni Bloomovej taxonomie sa mozu realizovat aj pri produkcii textov, napr. pri

tvorbe dialogov, pri zavretych rolovych aktivitdch, v usmernenom pisani. Ciele najvy$Sej
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urovne sa uplatiuju pri hodnoteni textu z hladiska Urovne formalnosti a spolocenskej
prijatelnosti.

V jazykovom vyucovani sa najmd na nizSich Urovniach neustale striedaju fazy
propozi¢nych a ilokuénych reCovych aktov, pricom je dblezité, aby sa postupne smerovalo
k rovnovahe medzi nimi. Na vySSich Urovniach ovladania jazyka sa tazisko vyucovania
posuva k ilokuénym aktom a v organizaénej kompetencii sa dopifiaju $pecifické vedomosti
a rutiny veduce k zdokonaleniu pragmatickej kompetencie.

Bloomova taxondmia sa po svojom vzniku pouzivala len v prirodnych a technickych
vedach, neaplikovala sa na vedy humanitné. Dévodom je skutocnost, Ze tato taxondmia
postihuje len kognitivnu oblast, t. j. nizSie a vySSie poznavacie procesy, o ktorych sa
predpokladalo, Zze su potrebné pri rieSeni matematickych a inych problémov. Déraz sa
kladol na logické uvazovanie. Logické uvazovanie vSak vyzaduje aj tvorba textov
a komunikacia. Hoci Bloomova taxondmia vychadzala z rozvoja matematicko-logickej
inteligencie jej hierarchické usporiadanie cielov sa da aplikovat aj na ciele v cudzich
jazykoch a to najma na rozvoj sémanticko-verbalnej inteligencie.

Podstatou komunikacie a najvy$Sim koneénym cielom jazykového vyucovania je
pragmatickd kompetencia, Co znamena vyuzitie organizaénej kompetencie na realizaciu
komunikacnych zamerov v autentickej komunikacii alebo v situaciach, ktoré sa autentickej
komunikacii priblizuju. Na vyuCovacom procese je ulohou ucitela vytvarat Co najviac
situacii a uloh, ktoré autenticki komunikaciu imituju alebo nou aj skutoéne su. Moznosti
na facilitaciu ilokuénych aktov — skutoénej komunikacie, ktorej podstatou je primerané
vyjadrovanie komunikaénych funkcii je vela, no tieto doteraz nie su v dostato¢nej miere
vyuzivané z viacerych doévodov. Jednym dovodom je skutocnost, ze predmetom skusSania
a hodnotenia je doteraz najma organizacna nie pragmaticka zlozka jazykovej schopnosti. K
d'al$im dévodom dlhodobo patri déraz na chyby a presnost textu na ukor komunikacnej
prijatelnosti, t. j. vzajomného porozumenia sa ucastnikov komunikacie priamo alebo
prostrednictvom napisaného textu.

Pragmatickd kompetencia ma dve zlozky, Flokucnu a sociolingvistickd. llokuéna
kompetencia je schopnost vyjadrovat komunikaéné funkcie, v sulade s komunikacnymi
zamermi. Sociolongvisticky komponent predstavuje podstatny aspekt komunikacie, ktorym
je schopnost percepcie a produkcie primeranej z hladiska spolo¢enského kontextu.
Komunikaéné ciele sa [lahSie dosahuju, ked ucastnici komunikacie dodrziavaju
spolocenské pravidla, ked je komunikacia obsahovo a formalne primeranad komunikacnej
situacii. Vo vyuCovani sa tato poziadavka odraza v nutnosti rozvoja interpersonalnej

a citove] inteligencie. Usmernované a volné aktivity, ktorymi Ziaci plnia konkrétne ulohy,
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poskytuju Siroké moznosti pre rozne individualne stratégie splnenia cielov. Ak ucitelky
nedaju podrobné inStrukcie a nevyzaduju jeden urgity postup plnenia ulohy, ktory vedie
k cielu, Ziaci sa mOzu v r6znej miere uplatnit svoje aktualne osobnostné vybavenie, ako su
vedomosti o svete, skusenosti, tvorivost, socidlne zru¢nosti a iné schopnosti, aby splnili
Ulohu sebe vlastnym sp6sobom. Roéznorodé ulohy poskytuji moznosti pre rozvoj celej
osobnosti Ziaka, nielen jej kognitivnej stranky.

Pre Skolsky rok 2009 - 2010 pracovali ucitelky a ucitelia cudzich jazykov na novej
dokumentacii, ktora ma odrazat sucasny stav poznania vedeckych odborov,
pedagogickych vied a ich aplikaciu v praxi v sulade s potrebami spolo¢nosti a jednotlivca.
Subor dokumentov sa vold Skolsky vzdelavaci program avychadza zo Statneho
vzdelavacieho programu. Skolské vzdelavacie programy pre cudzie jazyky obsahuju
obycajne Charakteristiku predmetu so vSeobecnymi vychodiskami a cielmi a podrobné
Tematické vychovno-vzdeldvacie plany. V niektorych Skolach maju  okrem tychto
dokumentov aj Casovo-tematické plany zostavené ku konkrétnym uéebniciam.
Charakteristiky maju v cieloch lingvisticki kompetenciu, jazykové zrucnosti, socialne
zamerané ciele (tolerancia, empatia, formovanie interkulturnych postojov), zruénosti
v pouzivani informacnych technologii. V charakteristikach, ktoré sme mali moznost vidiet,
bol v ciefoch zahrnuty aj rozvoj autonémie Ziakov/ziacok a podpora kreativity.

V Tematickych vychovno-vzdelavacich planoch su uréené povinné témy, ku ktorym su
stanovené pocty hodin. Za témami nasleduju obsahové a vykonové Standardy, ktoré maju
Ziaci a Ziacky splnit. Povinnymi poloZzkami dokumentu su dalej metdody vyucovania
a spOsoby hodnotenia. Obsahovy Standard nie je pre vyuéujucich novou kategoériou, ide
o lingvistické (gramatika, slovnad zasoba) a textové vedomosti a rutiny (prostriedky
koherencie, kohézie, facillitdcie), na ktoré su zvyknuti z uCebnych osnov. Novymi
kategdriami su z terminologického hfadiska kompetencie a Standardy. V plane by mali byt
formulované edukacné vystupy alebo vysledky uéenia sa ¢innostnymi slovesami.

Vo vykonovych Standardoch sa konkrétne piSe, ¢o a na akej Urovni Ziaci a Zziacky
dokazu v cudzom jazyku urobit v propozi¢nej alebo ilokucnej oblasti, t. j. aké funkcie vedia
jazykovymi prostriedkami vyjadrit, a ako vedia tieto pouzit v komunikacii. Je otazne, Ci
vSetci, nielen ti, ktori Skolské vzdelavacie programy tvorili, ale aj ti, ¢o ich budu realizovat,
chapu obsah uvedenych pojmov a najma vztahy medzi nimi. Mame na mysli vztahy medzi
klacovymi  kompetenciami, obsahovym a vykonovym Standardom. Nedostato¢né
porozumenie nového systému moze viest k tomu, Ze pracne vytvorené dokumenty zostanu

lezat v zasuvkach a na vyucovani sa vela nezmeni.
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NaSich Studentov, budulcich ucitefov anglictiny, pripravujeme na tvorbu edukacnych
programov teoreticky aj prakticky. UCime ich, ako premietnut vSeobecné obligatorne ciele
a ciele Specifické pre komunikaciu v cudzom jazyku do cielov Ciastkovych — kratkodobych.
Studenti sa najprv naudia ciele identifikovat a kategorizovat, potom konkrétne
a zrozumitefne formulovat. V povinnych pisomnych planoch vyucovacich hodin, ktoré si
pripravuju na vystupovl prax, si stanovuju tri typy cielov: /Jingvistické, komunikacné
a formativne. Su vedeni k tomu, aby ciele sformulovali tak, aby po skonceni hodiny bolo
mozné posudit, ¢i tieto boli Uplne alebo Ciastocne splnené. Ciele mbézu vyzerat napr. takto:
Ziaci vedia tvorit oznamovacie vety a otazky v pritomnom case; vedia podat informaciu
o pocasi; vedia slusne prerusit rozhovor; vedia vymenovat témy, o ktorych sa nema
v spoloc¢nosti hovorit.

Po analyze a osvojeni konstruktu komunikacna a jazykova kompetencia Studenti nemaju
problém identifikovat a formulovat lingvistické a komunikacné ciele. Problémom byvaju
ciele formativne. Tu sa vraciame k vedomostiam z pedagogiky, didaktiky, psycholdgie
a etiky. Pozornost Studentov zameriavame na tie formativne ciele, ktoré su Specifické pre
sludny, prilemnu a efektivnu komunikaciu v cudzom aj materinskom jazyku. Studenti si
uvedomia, Ze formativne ciele, ktoré sa na jazykovej vyuébe implicitne realizuju spadaju
do oblasti kognitivnej (rozvoj pamati, predstavivosti, myslenia, tvorivosti), socialnej
(interaktivne zrucnosti) a emocionalnej (vztah k predmetu, radost z ucenia, empatia).
Identifikaciu a formulovanie formativnych cielov precvi¢ujeme v kontexte tematickych
celkov a komunikacnych situécii, ktoré su s témami spojené.

Z konkrétne a zrozumitelne sformulovanych cielov logicky vyplyvaju ulohy a aktivity,
ktoré vedu k ich naplneniu a analyzou aktivit je mozné posudit, ¢i su primerané vzhladom
na ciele. Zvnutornenie a uvedomovanie si zakladnych cielov vyucovania cudzieho jazyka

ma nepochybne vplyv na ich efektivhe dosahovanie.
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cestopisna ¢rta — mnohonarodnostny §tat — Eurdpa

CESKOSLOVENSKO NA PRAHU DRUHEJ SVETOVEJ VOJNY
OCAMI AMERICKYCH REPORTEROV ERSKINA CALDWELLA
A MARGARET BOURKE-WHITEOVEJ

Ivan Zelenka

Abstract

This article deals with a thought-provoking book by the American writer Erskine Caldwell
entitted North of the Danube (1939), who in this remarkable travel documentary
chronicled life in Czecho-Slovakia before the Nazi invasion. This book by Caldwell and the
photographer American Margaret Bourke-White was issued in only one edition and is the
scarest of the three they did together. It is based on their twelve weeks of travels in
Czecho-Slovakia before Hitler annexed the Sudetenland and assumed control over the

country.

Uvod

Americky spisovatel Erskine Caldwell (1903 - 1987) vstupil do povedomia slovenského
Citatela predovSetkym svojou romanovou a poviedkovou tvorbou; jeho Kkariéra
zahrani¢ného koreSpondenta je uz u nds menej znama. Prave v marci tohto roku uplynulo
sedemdesiat rokov od vydania jeho publikacie North of the Danube (Na sever od Dunaja,
1939), v ktorej autorovu prézu dopifiaju fotografické zabery renomovanej americkej
fotografky Margarety Bourke-Whiteovej (1904 — 1971). NasSa Studia priblizuje zZivot a tvorbu
autora s dorazom na jeho najmenej publikovani spominanu cestopisnu ¢&rtu, ktora
zachytava atmosféru v byvalom Ceskoslovensku pred jeho rozbitim na prahu druhej

svetovej vojny. Predmetom nasho skumania je aj spolupraca spisovatela a fotografky.
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Erskine Caldwell - reportér a citlivy pozorovatel

Erskine Caldwell sa narodil v rodine presbyterianskeho duchovného Iru S. Caldwella
a ucitelky Caroline Prestonove] Bellovej vo White Oak v americkom State Georgia. Kvoli
otcovej profesii sa rodina ¢asto stahovala na r6zne miesta amerického Juhu, vd'aka ¢omu
Caldwell dékladne spoznal prostredie, ktoré neskér literarne stvarnil. Studoval na Erskine
College v Due West v state South Carolina, neskér na University of Pennsylvania a na
University of Virginia, ktori nedokoncil. PreSiel radom najroznejSich zamestnani a v roku
1925 sa stava reportérom cCasopisu Atlanta Journal. V tom istom roku sa oZenil s Helen
Lanneganovou, s ktorou mali tri deti. Aby sa Caldwell mohol naplno venovat spisovatel'skej
kariére, prestahovala sa rodina v roku 1926 do $tatu Maine. Prvy skutoc¢ny literarny uspech
dosiahol v roku 1932 romanom T7obacco Road (Tabakovd cesta), ktory sa stretol
v literarnych kruhoch USA s mimoriadnym ohlasom. Kniha sa stala bestsellerom po jej
zvlast uspesnej dramatizacii Jackom Kirklandom.

Svojim dalSim romanom God's Little Acre (BoZie policko, 1933) uz Caldwell zaujal
pevné miesto nadejného mladého spisovatela. Na tomto uspechu mala podstatny podiel
umelecka kvalita oboch knih. V roku 1935 zacal spolupracovat s fotografkou Margaret
Bourke-Whiteovou, s ktorou sa rok po rozvode s Helen Lanneganovou ozenil. V roku 1938
sa koncéi jeho kratkodobd ucitelskd draha na New School for Social Research a zacina
Stvorrocné obdobie cestovania ako zahranicného koreSpondenta. V tomto obdobi pise
poviedky, romany a cestopisné ¢rty. Jeho poviedky sa vyznacuju iréniou a humorom.
V neskorsej tvorbe skizne do monotonnosti a sentimentalnosti. Od roku 1945 aZ do smrti

v roku 1987 dochéadza k vyraznému zoslabeniu a nakoniec Uplnej stagnacii jeho tvorivosti.

Zabudnuty Caldwell

V tridsiatych rokoch minulého storoCia sa meno Erskina Caldwella nachadzalo na
poprednom mieste novej priebojnej generacie, ktord upozornila na seba na celom svete.
Jeho literarnymi suputnikmi boli autori zvuéného mena ako John Steinbeck, Ernest
Hemingway, William Faulkner a John Dos Passos. Caldwella je mozné oznadit za
mimoriadne plodného autora. Okrem troch desiatok zvdzkov romanov a zbierok poviedok
jeho dielo zahriuje mnozstvo nebeletristickych prac, akymi su socialne Stadie, reportaze
a cestopisné ¢rty. Z tejto bohatej produkcie mu na literarnej scéne vydobyli pevné miesto
spominané dva romany, avSak autorov osobity rozpravacésky talent je citelny iv jeho
neskorsej tvorbe az do obdobia druhej svetovej vojny. Caldwell vyjadril svoje spisovatel'ské
krédo v Uvode k romanu 7abakova cesta (1958) nasledovne: ,Tuzba pisat o tom, ¢o fudia

robia, skrsla vo mne vtedy, ked’ som si uvedomil, Zze ma neuspokojuje, ba vari drazdi
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spdsob, akym romanopisci falSuju a prekrdcaju kazdodenny zivot ludi, ktorych som
poznal. Tito romanopisci diktatorsky nuatia fudi podrobit sa a vystupovat v umelo
osnovanom deji za neredlnych podmienok.”

Svojimi prvymi mimoriadne uspesnymi romanmi Caldwell priblizil citatelovi lokalny
kolorit svojrazneho juhu USA, o ktorom sa dovtedy vedelo velmi malo. I18lo o kit Ameriky
plny biedy a utrpenia, autorovi déverne znamy. Obe diela vyprovokovali istym sp&sobom
americkych kritikov i Citatel'ski verejnost. Niektori kritici ho zatracovali ako amoralneho
autora, ini vnom videli predstavitela naturalizmu, alebo ho pokladali za lavicového
spisovatela a mylne priradovali k predstavitelom takzvanej ,proletarskej“ literatury.
NevSedny uspech dosiahol romanom BozZie policko. V priebehu Styroch rokov sa predalo
viac ako pat milionov vytlaCkov. Caldwell bol jeden z prvych americkych autorov, ktorého
knihy vychadzali v paperbackovom vydani. Jeho dielo sa nezaobiSlo bez cenzury.
V niektorych mestach USA boli autorove dva Uspe$né romany zakazané a Caldwell bol
stihany pre obscénnost. Zo vSetkych procesov vSak vysSiel vitazne. Protesty zazneli aj zo
strany jeho juznych krajanov, ktorym sa nepozdavalo ,poprekrucané” nerealistické
zobrazenie ich Zivota. Caldwell sa snazil tieto tvrdenia vSemozne vyvratit.

Po obdobi, ktoré niektori literani krtici oznadovali za ,zlaty vek” autorovej tvorby, je
mozné badat vyraznu krizu jeho tvorivosti. Mnohi kritici hovoria o jeho opotrebovanosti
a tym i neschopnosti vytvorit nieCo nové. Americky literarny kritik Willard Thorp sa k tomu
vyjadril nasledovne: ,Caldwell si nikdy nev§imol, ¢o mu spdsobil jeho paperbackovy
uspech. Od samého zaciatku chcel byt spisovatefom a mnoho rokov vytrvalo na tom
pracoval... ale nadej, ktord mu priniesli prvé uspesné knihy, sa uz nenaplnila.”!

Autor sa snazil tuto krizu prekonat tvorbou v sedemdesiatych rokoch 20. storodia,
v ktorej sa venoval problematike rasizmu, ako napriklad v romane Close to Home (Blizko
domova, 1962). Jeho literarna produkcia vSak uz zdaleka nedosahovala uroven
predchadzajlce;.

V sucasnej americkej préze dochadza k neustdlemu preskupovaniu hierarchie hodnét.
Vyrazna zmena nastala aj v hodnoteni Caldwellovej tvorby. Je nepochopitelné, ze prave
sucasna americka literarna historia sa vSemozne vyhyba akymkolvek zmienkam o autorovi.
Jeho dielo akoby uZ ani v kontexte americkej literatiry neexistovalo. Citatelia by ho marne
hradali v modernych antologiadch americkej literatiry. Domnievame sa, ze sa na jeho

zasluhy v literature nepravom pozabudlo. Skutoénost, Ze nie vSetky Caldwellove diela

1 ,Caldwell seems never have noticed what his paperback success did to him. From the beginning he wanted to be a writer
and he slaved at the job for many years... But the promise of the early books was not fulfilled.” (Thorp, W. 1963. American
Writing in the Twentieth Century, s. 262, preloZil I. Z.)
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dosahuju patricni umeleckl hodnotu ni¢ nemeni na tom, ze autorovo dielo obohatilo

americkU beletristicku i nebeletristicku tvorbu.

Caldwell a Bourke-Whiteova

Autorova kariéra reportéra je uzko spéata s jeho spolupracovnic¢kou a neskér manzelkou
- newyorskou fotografkou Margaretou Bourke-Whiteovou. K ich prvému stretnutiu doslo
v obdobi, ked Caldwell hladal fotografa, ktory by ho sprevadzal na cestach po americkom
Juhu, odkial ¢erpal material pre svoju knihu. K autorovi 7abakovej cesty fotografku viedol
zaujem o dokumentarnu fotografiu. Spolupraca s mladou nezavislou Zenou nebola uz od
samotného zaciatku pre Caldwella jednoduchd, v dosledku ¢oho dochadzalo medzi nimi
k nezhodam. Bourke-Whiteova nechce suhlasit s podmienkami a Caldwell uvaZuje nad
zruSenim cesty. Napokon si Bourke-Whiteovd uvedomi doblezitost a vyznam planovanej
knihy pre svoju buducu kariéru a s podmienkami suhlasi. Vysledkom tejto spoluprace bola
kniha You Have Seen Their Faces, ktora vysla v roku 1937. Je to dokument zachytavajuci
biedu chudobnych Zivoriacich rodin na zapadlych miestach S§tatov amerického Juhu.
V tomto obdobi zacina vychadzat ¢asopis Life a Margaret bola jednou z prvych umelcov,
ktoru oslovil. Po zanechani ucitel'ského povolania odchadza Caldwell do zahranicia, kde
od roku 1938 do 1939 poOsobi ako zahraniény koreSpondent. Do Eurdpy prichadza v ¢ase
zostrujucej sa politickej situacie. Svoju cestu zagina v Ceskoslovensku. Pogas navstevy
krajiny ho uz sprevadza Margaret White-Bourkeova. Obaja si starostlivo pripravuju material
pre knihu North of the Danube, ktora vychadza onedlho v marci roku 1939. V tom istom
mesiaci sa dvojica zosobasila.

V roku 1941 manzelia Caldwellovci pricestovali do Sovietskeho zvdzu ako vojnovi
spravodajcovia. V Moskve sa ocitli v ¢ase, ked na fiu zautocCili Nemci. Margaret tam bola
jedinou fotografkou pocas nemeckého naletu na Kremel a fotografovala aj Stalina. Jej
dokumentarne fotografie vychadzali v Casopise Life. Po navrate do New Yorku doslo medzi
manzelmi k nezhodam. Margaret dala prednost profesionalnej kariére fotografky pred
rodinnym Zivotom a kratko na to prijala ponuku od casopisu Life ist fotografovat do
Anglicka americké bombardéry B-17. Vroku 1942 sa manzelstvo Caldwellovcov
konci rozvodom.

Spolupraca Caldwella s Bourke-Whiteovou bola vSak UspeSna. Spoloéne vydali
ilustrované reportaze a cestopisné Crty spojené so socialnou tematikou: You Have Seen
Their Faces (Videli ste ich tvare, 1937) North of the Danube (Na sever od Dunaja, 1939),
Say! Is This the U.S. A. (Zeby toto boli Spojené Staty? 1941).
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V Case druhej svetovej vojny Margaret Bourke-Whiteova bola oficidlnou fotografkou pre
armadu Spojenych S§tatov. Jej fotografie pouzivala vyhradne len americkd armada a
¢asopis Life. Bola prvou Zenou, ktorej povolili pracovat v bojovych oblastiach pocas druhej
svetovej vojny. Do Anglicka priletela na americkom bombardéri v case, ked’ sa americké
vojnové letectvo pripravovalo na Utok na strategické ciele v Eurdpe. Jej pokus zachytit boje
na fotografiach v Severnej Afrike sa skoncil neuspechom. Z Tuniska sa dostala do Europy,
kde sa pridala k Tretej americkej armade vedenej generalom Georgeom Pattonom, ktora
bola na brehoch Ryna. Ku koncu vojny sa zucastnila pri oslobodzovani niektorych
koncentraénych taborov americkymi jednotkami. Z tohto obdobia su zname jej zabery z
koncentraéného tadbora v Buchenwalde. Po skoncéeni vojny ju ¢asopis Life posiela do Indie,
kde stravila tri roky v obdobi, ked sa krajina pripravovala na vyhlasenie nezavislosti.
Fotografovala boje Muslimov a Hindov a stretla sa aj s Gandhim. Fotografia Gandhiho pri

kolovrate z roku 1946 patri k najslavnejSim zaberom Margarety Bourke-Whiteove;.

Predtucha ohrozenia

Na prvy pohlad pomerne skromnda, ale oto vyznamnejSia publikacia North of the
Danube, je v poradi druhym spolocnym projektom partnerskej i profesionalnej americke;j
dvojice spisovatela Erskina Caldwella a fotografky Margaret Bourke-Whiteovej
zachytavajucim dojmy z ich ich trojmesaénej cesty po Ceskoslovensku. Je to kniha dvoch
planov: textového a fotografického. Textovy plan tvori osem putavych ¢t (Caldwell)
a fotograficky predstavuje 78 dobovych fotografii (Bourke-Whiteovd). Caldwellov Styl je
reportérsko-komentatorsky a jeho dominantnou funkciou je funkcia informativna. North of
the Danube je pokusom autorov publikacie vydat svedectvo o Ceskoslovensku v obdobi
zostrujuceho sa napatia v Eurépe spdsobeného expanzivnou politikou Nemecka.

Fotografie Bourke-Whiteovej, uverejnené v USA koncom roku 1938, sice upozorhovali
na hrozbu faSizmu, ale Ameri¢ania eSte v tom ¢ase napatu situaciu v Eurdpe nebrali vazne.
K zvlastnostiam tejto publikacie patri skutocnost, Zze sa jej uSlo menej publicity ako
predchadzajucej You Have Seen the Faces, a to pravdepodobne preto, ze iSlo o problém
tykajuci sa cudzej krajiny a nie samotnych USA. Pozoruhodné bolo tiez, Ze publikacia vySla
iba dvakrat, v newyorskom vydavatelstve Viking Press v roku 1939 a vo vydavatelstve Da
Capo Press v juni 1977.

Pre slovenskych citatelov/Citatelky predstavuje tato publikacia vyznamny dokument. Aj
po sedemdesiatich rokoch mbézeme v nej listovat so zvedavostou, pretoZze ide o jednu
z mala zahraniénych publikacii zachytavajucich nezvyéajnu atmosféru byvalého

Ceskoslovenska kratko pred jeho zanikom.
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Caldwell a Bourke-Whiteova si z geografického hladiska rozdelili krajinu na Styri oblasti:
Podkarpatskii Rus, Slovensko, Moravu a Cechy, a kazdej z nich venuju dve kapitoly.
Jednotlivé kapitoly sprevadzaju fotografie vysokej umeleckej hodnoty, ktoré zachytavaju
spominané lokality jednotlivych regiénov. Obaja autori takymto spésobom dosiahli, Zze ich
itinerar pésobi na cgitatela vyvazenym dojmom.

V prvej ¢asti publikacie pod nazvom UZhorodské cesty (The Roads of Uzhorod ), ktorou
zacina ich cesta koncom jari 1938, nam priblizuja Uzhorod - hlavné mesto Podkarpatskej
Rusi, vtedy viacnarodnostnej a najzaostalejSej oblasti republiky. Caldwell za¢ina opisom
vSedného dna, ktorého atmosféru sleduje od rannych hodin, kedy sa toto provinéné mesto
prebera k zivotu. V zaujimavych drobnych zaberoch opisuje nevydlazdené blatisté cesty
mesta a jeho obchody s viacjazyénymi napismi, ¢o sa dnesnému citatelovi méze javit ako
nieCo nezvyCajné a vzdialené. Takto sa mu dari zachytift dianie a pestrd mozaiku
mnohonarodnostného obyvatelstva Cechov, Mad'arov, Nemcov, Zidov, Rusinov a Romov.
Atmosféru mesta dotvara obraz briezdenia, kedy Zivot na jeho cestach nadobuda na
intenzite, cesty su preplnené vozmi s tovarom, ktoré prichadzaju na trh. Manzelky ¢eskych
zamestnancov Zeleznic, nemeckych bankarov a zidovskych obchodnikov, ako i rdmskych
podomovych predavatov prichadzaju nakupovat. Kazdd z nich komunikuje vlastnym
jazykom s rusinskymi sedliakmi, ktori ich jazyku nerozumeju, ale pritom dobre vedia, ze
maju zaujem o ich tovar. V tejto suvislosti je potrebné uviest, Ze vtom case Uradnym
jazykom oblasti sa stala nekodifikovana rusinina. Pretrvavala vS§ak komunikacia v ¢estine,
nemcine, madarcine i v jazyku jidis.

Neobycajny obraz poskytne Caldwellovi dvojica Kanadanov, ktord prostrednictvom
nemecky hovoriaceho Rusina robi nabor miestneho obyvatelstva na vycestovanie za
pracou do Kanady. Skuto¢nost, Ze Uzemie Zakarpatska prechadzalo vtom Case zloZitym
vyvinom a nikdy sa mu nepodarilo ziskat autonémiu, Caldwell uz nekomentuje.

V druhej kapitole Chlieb v Uzku (Bread in Uzok) opisuje odvaznu a dobrodruznu cestu
do najsevernejSej oblasti, do osady UZok, ktora v tom ¢ase predstavovala nezvycajny obraz
biedy tamojSieho hladom trpiaceho obyvatel'stva. Za pri¢inu ich chudoby uvadzali miestni
obyvatelia v Mad'arsku Zijuceho groéfa, ktory im nepovolil obrabat okolité polia, aby neplasili
zverinu v jeho prilahlych lesoch. Majitel' ¢akal iba na chvilu, kedy Uzemie Podkarpatskej
Rusi uz nebude patrit Ceskoslovensku. Z tohto obdobia je znama skutoénost, Ze ani jedna
z medzivojnovych vlad v Budapesti sa nevzdavala naroku na reviziu Trianonskej zmluvy
a zivila v Mad'arsku nadej, ze Ceskoslovenska republika je len dogasna.

NezvycCajne silnym dojmom pdsobi tretia ¢ast knihy pod nazvom Viak popod Tatry ( The

Train through the Tatras), v ktorej dvojica americkych autorov podnikne cestu rychlikom
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z Kosic do Ziliny, ktorého trasa vedie popod Tatry. Caldwell tu podava nadherny opis
krajiny lemovanej impozantnym horstvom a vnimavo sleduje atmosféru vo vlaku
s cestujucimi, z ktorych sa niektori vracali z dovolenky v Tatrach. VtedajSiu politicky
nestabilnt situaciu v Ceskoslovensku dokumentuje pripad sfanatizovaného stupenca
revizie hranic v prospech Nemecka, nemeckého cestujuceho s arogantnym spravanim.
Pohladom a s hlasom fanatika poznamenal, ze Cesi nemaju pravo na toto Uzemie a Nemci
si ho &oskoro budu narokovat. Urazlivym spdsobom obvinil Cechov z napomahania
zidovskej nakazy.

O chvilu neskor doSlo k roztrzke vo vedlajSom oddeleni vozna, ked sa nemecky
manzelsky par dostal do sporu s cestujucou, od ktorej ziadal, aby im uvolnila miesto pre
ich nadmernu batoZinu. V kupé bolo pat dalSich spolucestujucich - Slovaci, Rusini
a Madari, ktori do sporu nezasahovali, ani vtedy ked sa Nemec pokusil nasilim odstranit
jej batozinu a doSlo az k fyzickej potycke a antisemitskym nadavkam. Bolo zrejmé, ze
Nemec sa takto arogantne spraval len preto, Ze v nemecky hovoriacej cestujucej rozpoznal
rakUsku Zidovku. Autor si v§ima fakt, Ze ostatni cestujuci sa len mikvo prizerali. Tento
incident odzrkadluje obdobie, kedy aj na Slovensku narasta antisemitizmus a Zidia sa
stavaju prislusnikmi prenasledovanej mensiny. Caldwell sa nepokusal formulovat
vSeobecne platné zavery, ale viac sa snazil vystihnut konkrétny moment, alebo naladu
situacie bez d'alSieho vysvetlovania.

Stvrta &ast knihy pod nazvom Vino zo Surian (Wine of Surany) nam priblizuje juzné
Slovensko a zavedie nas na majetok jednej &eskej rodiny ned’aleko Surian, ktoru dvojica
cestovatelov navstivi iba nahodou — uputali ju okolité vinohrady. Caldwell pozorne sleduje
narocnu pracu slovenskych zien pri obrabani vinohradu, na ktoré dohliadaju madarski
dozorcovia, a tak sa dozvedame, Ze Ceska rodina si zakupila vinohrady kratko po vzniku
republiky. Majitel s manzelkou boli nadSeni, pretoze eSte nikdy nemali na navsteve
Americanov. Pohostinnost ceskej dvojice ich zbliZila i napriek jazykovej bariére. Od
majitela sa dozvedeli, Ze situacia na juznom Slovensku bola zlozitd a jeho buducnost
neista. Obyvatelia si boli vedomi nebezpecéenstva, zapri¢ineného narastajucou agresivitou
hitlerovského Nemecka. Ako je zname, 2. novembra 1938 teda kratko po Caldwellovom
odchode z Ceskoslovenska, podpisalo Nemecko a Taliansko Viedensku arbitraz, na
zaklade ktorej boli k Mad'arsku pripojené juzné oblasti Slovenska a medzi nimi aj Surany
s okolim.

Na Moravu nés zavedie piata ¢rta pod nazvom Peace in Brno (Pokoj v Brne), ktora
zacina opisom nadhernej prirody v okoli Brna. Autor zachytava rano na mestskych trhoch,

na ktorych prevladal pokojny neunahleny Zivot a eSte nebolo necitit Ziadne napétie.
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Caldwell charakterizuje Brno ako starobylé mesto, ktoré preSlo mnohymi obdobiami
pokoja i vojen. NezvyCajnym dojmom pobsobia uteéenci z Nemecka a Rakuska, ktori boli
v Brne vitani ako nikde inde v Ceskoslovensku. Mesta ako Praha, Plzen a Bratislava mali
vtom case velklU nezamestnanost. Finanéne nezavisli obyvatelia Brna mali moznost
postarat sa o ludi, ktorym sa podarilo uniknut Utlaku. Mnohi ute¢enci uz tusili, Ze pokoj
v meste nebude trvat dlho aich Zivot v exile sa ¢oskoro skonci, a ze politické pomery,
ktoré ich hnali z Berlina do Viedne a odtial do Brna ich budu viest nevedno kam. Mlady
Zid z Viedne, ktorého tam zbili a ktorého Zenu odvliekli nevedno kam, snival o Amerike.
Podarilo sa mu ujst v poslednej chvili. Nechapal, ako sa také veci mohli udiat. Obzvlast
star$i utedenci predvidali, e o par mesiacov budi musief Ceskoslovensko opustit. Je
zname, ze kratko po Caldwellovom odchode z Brna, koncom roka 1938, sa uz situacia
v meste meni na napétie a smutok a takato atmosféra pretrvava az do marca 1939, kedy
tam zavladne faSisticky teror.

Sedliaci z Drahanovic (The Peasants of Dreharovice?) je nazov Siestej crty, v ktorej
Caldwell zavedie citatela/Citatelku na moravsky vidiek do oblasti Olomouca. V rozhovore
s rofnikmi autor vnima ich nadSenie, pretoze moézu vlastnit podu, ktord kedysi patrila
barénovi. Situacia evokuje pozemkovu reformu zroku 1919 v prvej Ceskoslovenskej
republike, ktora zmenila vela veci v Zivote rolnikov. Rozhovor, ktory sa medzi autorom a
rolnikmi odvija, sa toci okolo zivota na Morave a v Amerike a je zrejmé, ze autorovi ide
hlavne o poznavanie a porozumenie ludi.

Menej putavym dojmom a pomerne nevyrazne pOsobi v poradi siedma c¢&rta Psy
z Ceskych Budéjovic (The Dogs of Ceske Budejovice), ktora podava obraz véedného dia
zaGiatkom jesene v Ceskych Budejoviciach. Caldwell zachytava z dne$ného pohladu
zaujimavu Crtu tohto mesta — psy (bernardiny) sa tu vyuzivaju ako tazné zvierata. Psy
zaroven zabezpecuju Speditérsku pracu. Jeden z Ceskych S$peditérov sa stazoval na
nedostatok prace kvoli tomu, Ze nehovoril po nemecky. Zrejme boli vo vyhode nemecki
Speditéri, ale z celej Crty je jasné, Ze republika trpela vysokou nezamestnanostou.

Putovanie americkej dvojice reportérov sa konci v Prahe. Autorova posledna ¢rta pod
nazvom Agent v Prahe (Agent in Praha) nas sprevadza po hlavhom meste krajiny.
Rozpravanie zac¢ina v budove redakcie nemeckych novin, kde sa stretavaju s hajlujucimi
zamestnancami. Caldwell a Bourke-Whiteova sa rozhodnu navstivit riaditela novin
a poziadat ho o rozhovor o jeho novinach. Riaditel, ktory predtym pdsobil ako nemecky

agent v zahraniCi, sa vyhybal téme novin, ale skoér sa snaZil propagovat faSisticku

2 Domnievame sa, Ze ide 0 nepresny nazov obce Drahanovice, ktory si autor neoveril.

106



ideoldgiu. V Ceskoslovensku sa mu za kratku dobu podarilo ziskat vela fudi pre politiku
nemeckého nacionalneho socializmu. V rozhovore s americkymi hostami poukazoval na
nadradenost nemeckej kultury a hanobil vSetko ¢eské. Dokonca sa podujal zorganizovat
pre nich navstevu mestskej zakladnej sudetonemeckej $koly. Nad mapou Ceskoslovenska,
vytlatenou v Nemecku, poznamenal: ,Ziadne nemecké diefa sa nepodrobi hlupemu
¢eskému vzdeldvaniu... Pre véetky nemecké v Ceskoslovensku deti bude nemecka kultdra
prinosom.“® Toto stretnutie a vyroky nemeckého riaditela redakcie novin postadia na
evokaciu bliziaceho sa nebezpecenstva rozpinavosti Nemecka a presvedcenie, ze si Nemci
&oskoro podrobia narody Ceskoslovenska.

Historické zdroje uvadzaju, Zze v roku 1938 sa Hitler stazoval na zIu situaciu Nemcov
v Ceskoslovensku a v septembri toho istého roku na zjazde v Norimbergu hovori
o nevyslovnom utrpeni sudetskych Nemcov, ¢o bolo zamienkou pre nasledny anexiu
Uzemia susednej krajiny. Caldwell a Bourke-Whiteova sa vratili domov s Uplne opacnymi
dojmami. Podla nich krajina bola uUstretova voéi vSetkym narodnostnym mensinam
a napatie v nej mala na svedomi narastajuca faSistickd propaganda. Slovensky historik
Dusan Kovaé o tomto obdobi hovori: ,Mensinové zakonodarstvo CSR bolo nesporne
v strednej Eurdpe najdokonalejSie a o bolo ddlezité, aj sa skutoéne dodrziavalo.“

V case priprav materialu pre publikaciu North of tne Danube Francuzko a Anglicko,
krajiny, ktoré podporovali Ceskoslovensko, rokovali s Nemcami v Mnichove. Klasickou
formou politiky appeasementu, znamou ako Mnichovskd dohoda, obe krajiny suhlasili
s Hitlerovou anexiou krajiny 29. septembra 1938. V marci 1939, kedy kniha North of the

Danube vychadza, Hitler uz okupuje zvySok krajiny.

Zaver

Autor-rozprava¢ ma schopnost prenikavého postrehu a zaujimavej formulacie -
napriklad presne mapuje jednotlivé oblasti krajiny s ich premenami. Jeho cestopisné Crty
nevznikli len ako dodatoc¢né zaznamy zazitého, ale ako pretavenie skuUsenosti vnimavého
pozorovatela. Caldwellov pohlad na predvojnové Ceskoslovensko je pohfadom skuseného
spisovatela hlboko ludsky zaujatého touto pre neho novou krajinou a jej zlozitymi
problémami. Publikacia North of the Danube je pre nas stale zaujimavym a cennym

dokumentom.

3 No German child shall ever be subjected to the stupid teachings of the Czechs.... All German children in Czecho-Slovakia
will have the benefit of German culture.” (Caldwell, E. 1939. North of the Danube, s. 126. PreloZil |. Z.)

4 In Dejiny Slovenska, s. 230.
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