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ABSTRAKT

HALASKOVA, Maria: Komparativna analyza filmového spracovania novely ,,Ako
voda Vv cokolade* a jeho literdrnej predlohy. [Bakalarska praca]. Univerzita Mateja
Bela v Banskej Bystrici. Filozoficka fakulta; Katedra romanistiky s oddelenim
prekladatel'stva a tlmoénictva. Vedtica bakalarskej prace: Mgr. Dana Durovkova.

Stupen odbornej kvalifikacie: bakalar (Bc.). Banska Bystrica, 2014. 64 s.

Objektom skumania predlozenej bakalarskej prace je analyza filmového
spracovania novely od mexickej autorky Laury Esquivelovej, Como agua para
chocolate, a jeho nasledna komparacia s pévodnou literarnou predlohou. Vzhl'adom na
to, Ze literarne dielo je presytené prvkami magického realizmu, prva kapitola poskytuje
informacie o tomto literarnom prude. Zaroveni spominame autorku novely, ktorej
osobny zivot ovplyvnil §tyl pisania novely. Druhd kapitola sa zaobera literdrnou
teoriou, ktord charakterizuje vybrané vyrazové prostriedky literarneho diela a zaroven
ich analyzuje. Tretia kapitola sa zameriava na filmovu tedriu a analyzu konkrétneho
filmu. Posledna cCast’ sa sustredi na porovnavanie jednotlivych pasazi s prvkami
magického realizmu v novele a vo filme, v ktorej sme sa inSpirovali teériou adaptacie.
Budeme zistovat’, ¢i sa autorka filmového spracovania verne pridrziavala originalu

alebo naopak, stavila na novost’.

Krucové slova: filmové spracovanie, literarna predloha, komparécia, Laura Esquivel,

magicky realizmus, adaptacia



ABSTRACT

HALASKOVA, Méria: La representacion cinematogrdfica de la novela ,,Como agua
para chocolate* en comparacion con la obra literaria. Universidad de Matej Bel en
Banska Bystrica. Facultad de Filosofia y Letras; El departamento de las lenguas
romanicas con la secciéon de traducciéon e interpretacion. Profesora: Mgr. Dana

Durovkové. Grado de calificacion: bachiller (Bc.). Banska Bystrica, 2014. 64 pp.

El trabajo se concentra en el andlisis de la representacion cinematografica de la
novela Como agua para chocolate escrita por la autora mexicana Laura Esquivel, y su
comparacioén con la obra literaria. Debido a muchos elementos del realismo magico
contenidos en la novela, en el primer capitulo describimos este concepto literario.
Ademas, nos referimos a la escritora misma, cuya vida privada influyd6 mucho en el
estilo de la novela. En el segundo capitulo describimos la teoria literaria que
caracteriza las propiedades basicas de la obra épica y a la vez las analiza. EIl tercer
capitulo se dedica a la teoria filmica que también incluye el analisis de la pelicula
elegida. En la tltima parte nos especializamos en la comparacion de los pasajes de la
novela y de la pelicula que contienen los rasgos tipicos del realismo magico. Nos
hemos inspirado en la teoria de la adaptacion filmica. Nuestra meta es averiguar si la

guionista se ha arragado a la obra original o al contrario ha hecho cambios aparentes.

Palabras claves: representacion cinematografica, obra literaria, comparacion, Laura

Esquivel, realismo magico, adaptacion
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UVOD

V 90. rokoch minulého storoc¢ia malo vizualne umenie viditelni prevahu oproti
literattre, ktora sa dostala do mensinového postavenia. Televizna a pocitacova kultira
nahradila ti kniznl, no nemézeme povedat, ze by sa zdujem o knihy Uplne vytratil.
Ked'ze média lakaji cloveka prostrednictvom sluchu, zraku a pomocou pohyblivych
obrazkov, zda sa, Ze kniha ako takd nema velka Sancu v tejto konkurencii. To je
dovod, preco sa literatara inSpiruje technickymi vymoZzenostami. Vyuziva ilustracie ¢i
grafické Gpravy textu, ktoré st vzh'adom k uponahl'anej dobe ¢itatel'ovi pristupnejsie.

Televizne a filmové umenie nas vedie k tomu, aby sme pri vnimani umeleckého
diela zapajali ¢o najviac zmyslov. Percipient v sti¢asnosti pocituje zvySenu potrebu
nazornosti, ktort obraz poskytuje vo vdc¢sej miere ako slovo.

Vo svojej praci sa zameriavame na analyzu filmového spracovania novely Como
agua para chocolate (1989), unas znamej ako Ako voda Vv cokoldde (2004) od
mexickej autorky Laury Esquivelovej a jeho komparaciu s rovnomennou literarnou
predlohou. Predstavitel’ka pradu zenskych autoriek v Latinskej Amerike, tvoriacich
v 80. rokoch minulého storo¢ia, naplno uplatnila svoje postupy v spominanej novele,
a tak ho premenila na jedno z najlep$ich diel magického realizmu.

Pojem ,,magicky realizmus* si ozrejmime v prvej kapitole teoretickej casti.
V skratke nacrtneme historiu terminu a vymedzime si rdézne nazory jeho
predstavitelov, na zdklade ktorych si vydedukujeme podstatné vlastnosti tohto
literarneho pradu. Vytycime si niekol’ko znakov magického realizmu, ktoré vyuzijeme
Vv praktickej Casti. Zaroven opiSeme zivot Laury Esquivelovej, jej najznamejSie diela
a podnety, ktoré ju viedli k napisaniu nami analyzovanej novely.

V druhej kapitole sa dostavame k meritu veci, teda k vyrazovym prostriecdkom
literarneho diela, ktoré suvisia so samotnou analyzou jednotlivych kompozi¢nych
prvkov. Vyberieme si najddleZitejSie kompozi¢né jednotky, ktoré opiSeme a nasledne
obhéjime na konkrétnych prikladoch.

Film wvznikol na =ziklade istych transformaénych postupov, konkrétne
dramatizicie a adaptacie. Problematike adaptacie sa sice v tejto praci nevenujeme, no
inSpirovali sme sa teoriou adapticie od Lindy Hutcheonovej, ktort vyuzijeme
Vv poslednej kapitole. Tento fenomén sa pohybuje na hranici dvoch vednych disciplin

a to literarnej a filmovej, preto nam poskytuje vel’ky priestor pri analyze oboch z nich.



Pred samotnou analyzou sme zistovali, co pojem adaptacie znamend, ako sa Cleni
a aké adaptacné postupy sa uplatiluju najcastejsie.

Nasleduje tedria filmu v tretej kapitole a vyrazové prostriedky, teda jazyk,
ktorym film komunikuje s divdkom. Na ziklade menovania vyjadrovacich
prostriedkov analyzujeme jednotlivé znaky vo vybranom filme Como agua para
chocolate (1992). Okrem toho charakterizujeme vystavbovy princip z hladiska
Casopriestoru, nazyvany montaz.

Adaptovany - prispdsobeny, ,,upraveny* film moze, ale aj nemusi koreSpondovat’
s originalom, ¢o sa budeme snazit dokazat' v poslednej kapitole. Vymedzime isté
vyznamove a formalne odchylky filmu, presnejSie povedané, zameriame sa na pasaze,
v ktorych st obsiahnuté ocividné prvky magického realizmu. Na druhej strane
poukdzeme na ekvivalentné, slovom totozné prvky, ktoré scenaristka ponechala.
K vybranym kniznym citdtom priradime témy z hl'adiska obsahovosti a symbolického
vyznamu a porovname, ¢i sa zhoduji formalne aj obsahovo s filmovou verziou. Tato
Cast’ suvisi s vymedzenim cielov, ktoré sme si stanovili pred vypracovanim
bakalarskej prace.

Jednym z naSich cielov je dokazat, ze adaptacia vybran¢ho filmového diela,
ktora vznikla na motivy literarneho diela nemusi byt’ vo vel'kej miere modifikovana v
porovnani S povodnou kompoziciou, aby urobila na divaka dojem.

Dal§im cielom je vymedzit znaky magického realizmu v novele avo filme.
Ked’ze novela je presytena prvkami magického realizmu, budeme sa snazit’ potvrdit
tento fakt na vybranych pasdzach literarneho a filmového diela, ich porovnanim

a vyvodenim zaverov.



1. Magicky realizmus v latinskoamerickej literatiure

»Magicky realizmus je jednou ztych milSich barliiek, s akou sa mozete pri

prechadzkach dejinami literatury stretnut™ (Kasarda, s. 46).

Jednou z najzavaznejSich otazok, ktort sa do konca 50. rokov minulého storocia
nepodarilo prozaikom z Latinskej Ameriky zodpovedat, bolo rozdelenie, resp.
vymedzenie pravidiel pre objektivnu a subjektivnu skutocnost. Volnost' v literarnom
vyjadrovani a vo vybere tém, zjednotenie vonkajSieho sveta (skutocného) s vnitornym
(fiktivnym), to vSetko podnietilo autorov do pisania romanov. Polovica storocia (1947-
1953) tak predstavovala impulz pre vznik viacerych fundamentalnych diel fiktivneho
realizmu (Gutiérrez, 1987).

Podrla Kasardu, termin magicky realizmus ma korene v Latinskej Amerike a stal
sa vSeobecne rozSirenym na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov,
Vv suvislosti s vydanim romanu od kolumbijského autora Gabriela Garciu Marqueza,
Sto rokov samoty (Cien Afios de Soledad, 1967). Oznadil sa nim velky prud autorov,
miesiacich historické skutocné pribehy s mytmi a legendami najméa latinskoamericke;j
oblasti (Mario Vargas LLosa, Carlos Fuentes, Juan Carlos Onetti, Julio Cortazar
a d’alsi).

Drsna a bizarna priroda, politické prevraty, domorodé krestanstvo, mieSanci,
socializmus, otroctvo, myty a chatr¢e maji za nasledok to, ze koliskou magického
realizmu sa stala Latinskd Amerika. V SirSom vyzname sa termin zacal pouZzivat' na
celu plejadu autorov, pracujucich s fantastickymi prvkami, prelinanim magického,
mytologického, zazracného s realnym a vSednym. Vytvaranie alegoérii, fantastickych
pribehov plnych irdnie, strachu a smiechu, prelinanie antickych, krestanskych,
Samanskych motivov so vSednymi udalostami jednoduchého Zivota a najma
S historiou, davajii moznost’ nahliadnut’ autorom aj na odvratenu tvar sveta, diktatury,
moci aj zneuzivania. No stdle sa zachovavaju klasické témy ako je laska, nenavist’ ¢i

sloboda (Kasarda, s. 46).



Teraz budeme vychadzat’ z bakalarskej prace Herty Mihalovej, s ndzvom Prvky
magického realizmu v slovenskej literature v kontexte magického realizmu
latinskoamerickéhol, ktora definovala a nacrtla historiu magického realizmu.

Prvykrat pouzil pojem magicky realizmus Vv roku 1925 nemecky kritik umenia,
Franz Roh, v spojitosti s obrazmi, vytvorenymi skupinou nemeckych maliarov ktori
znazornovali pozmenenu realitu. Zobrazili ,neexistujuce alebo také deformované
objekty, Ze vyzerali, akoby boli z inej planéty* (Marc Chagall in Imbert, 2001, s. 31).
Pouzil vyraz pre oznacCenie postexpresionistického nemeckého maliarstva, ktoré
prenika do hlbsich vrstiev skutonosti.? No neskér premenoval magicky realizmus na
pojem ,,nova vecnost™. Pomenovanie vSak dostal do pozornosti Venezuel¢an Arturo
Uslar Pietri, ktory ho pouZil na opisanie spolocnych znakov v dielach niektorych
latinskoamerickych autorov. Roky 1950-1970 sa Vv hispanskej proze niesli v znameni
magického realizmu.

Literarno-teoretické prace 1 monografie, zaoberajiice sa magickym realizmom
nas oboznamuju, Ze nie je zrejmé, €i je magicky realizmus literdrny smer, technika
alebo $tyl (Mihalova, 2008, s.11). Vztah magického realizmu a fantastickej literatary
nie je, ako piSe Mihalova, celkom jasny. Ani vyroky samotnych autorov, ktori tvoria v
prude magického realizmu neprispievaji  k vyraznejSiemu vysvetleniu pojmu.
Guatemalsky basnik a prozaik Miguel Angel Asturias chapal kedysi pod pojmom
magicky realizmus proces mytizovania prirody, ktory je mozné sledovat’ v magickej
koncepcii sveta americkych Indianov.

Ako uvadza Mihalova (2008), argentinsky spisovatel’ Julio Cortazar definoval
magicku viziu sveta v opozicii k vizii racionalistickej. Schopnost’ magickej vizie mal v
minulosti primitivny ¢lovek, dnes ju ma iba basnik — mag, ktory sa svojim magickym
videnim sveta podiel'a na jeho trvalej ¢innosti. Objavit’ magiu skuto¢nosti a vediet’ ju
umelecky zachytit’ predpoklada odputat’ sa od vSetkého javového a ponorit’ sa do hlbin

realna.

! MIHALOVA, Herta 2008. Prvky magického realizmu v slovenskej literature v kontexte magického
realizmu latinskoamerického. [online]. s. 11-16. Zdroj je dostupny na:
https://www.google.sk/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=0CEIQFj
AD&url=http%3A%2F%2Fis.muni.cz%2Fth%2F110386%2Fff b a2%2Fpraca-herta.doc&ei=tq0qU-
iXxAsPMygOu20DgDw&usg=AFQjCNEi8afjStTd8iyzcf RjH9AZ zMKA&bvm=bv.62922401,d.bGE;

[cit. 28.02. 2014].

2 Speaking Latino.com. 2005-2013. Como agua para chocolate: ¢ Qué es realismo mdgico? [online].
Zdroj je dostupny na: http://www.speakinglatino.com/como-agua-para-chocolate-realismo-magico/;
[cit. 28.02. 2014].
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http://www.speakinglatino.com/como-agua-para-chocolate-realismo-magico/

Zatial ¢o Gabriel Garcia Marquez vidi v magickom realizme jav vyluéne
regionalny (americky), pre Asturiasa a Cortdzara je magicko-realistické niecim
univerzalnym. Podla Marqueza, neobvyklé udalosti a prirodné ukazy v Latinskej
Amerike spdsobuju, ze sa skutocnost’ stava magickou. Jeho nazor je: ,,Staci si precitat
noviny alebo dobre otvorit oci, pretoze neexistuje ni¢ prekvapujicejSie ako
skuto¢nost™ (Kucerkova, 2012, s. 88).

Neskor pouzil taliansky autor Masimo Bontempelli termin mysticky realizmus,
ktory nasledne zmenil na magicky a definoval ho ako reakciu na futurizmus. Do
hispanskeho prostredia prenikol magicky realizmus prostrednictvom prekladu Rohove;j
knihy do Spaniel¢iny. Onedlho Arturo Uslar Pietri ako prvy uviedol vo svojej knihe
eseji termin magicky realizmus ako moZné oznaCenie istého typu hispanoamerickej
narativnej prozy (Mihalova, 2008).

Magickym realizmom sa podrobne zaoberali aj kubansky spisovatel Alejo
Carpentier a Kolumbij¢an Gabriel Garcia Marquez. Carpentier chapal americka
skutoénost’” ako nasytenu estetickymi formami, zdzracnom, ktoré je, na rozdiel od
europskeho zazraCna, autentické. Pocit zazracna, ako tvrdi Carpentier, predpoklada
existenciu viery. (Imbert, 2001, s. 33-34).

Ako tvrdi Mihalova (2008), zatial' co Carpentier apeluje na umelcovu ,,vieru® v
zazracné realno, Marquez sa dovolava spisovatel'ovej vole vidiet’ a zobrazovat’ redlne
ako magické. Podla Carpentiera tak Eurdpania, ako aj poeurdpsSteni Americania
narabaju s kodom fantastickosti, spo¢ivajicom v obrateni sveta naruby. Videnie tejto
skuto¢nosti predpoklada oslobodenie od racionalistickych predsudkov. Garcia
Mirquez neformuloval magicky realizmus ako svoj program, iba tento termin prijal
ako adekvatne oznacenie pre svoju literarnu tvorbu.

Neskor sa zacal termin pouzivat k definicii neobvyklého realizmu préc
americkych maliarov prvej polovice dvadsiateho storocia. Ich diela obsahovali
nadredlne a fantastické prvky a termin sa stal populdrnym v dvadsiatom storo¢i pri
charakteristike diel juhoamerickych aj eurdpskych autorov (Mihalova, 2008).

Magické prvky sa v dielach oznacenych ako magicky realizmus objavuju
Vv realistickom prostredi. Posobia prirodzene, hoci nie su vysvetlené a protagonisti ich
prijimaju bez toho, aby v nich hladali logiku. Magicky realizmus zakrivuje plynutie
¢asu do slu¢ky, alebo ho tplne vynechava, niekedy dochadza k opakovaniu minulosti v

pritomnosti ¢i zrkadleni minulosti a pritomnosti alebo postav (Mihélova, 2008).
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Magicky realizmus je ukotveny v skuto¢nom svete, ¢o ho odliSuje od fantasticke;]
literatry. Autori tohto pradu vnimaji nadprirodzené veci ako zdroj skrytej sily, ktora
v sebe realita nosi. Magicky realizmus nie je unikom od skuto¢nosti, ale hlbSie videnie
zazraéného v realite, Zivého a pritomného, toho, ¢o nas obklopuje — na ulici, v l'ud’och,
Vv prirode (Mihalova, 2008).

Existuju isté tendencie zobrazovat’ zlozitost’ sucasného sveta tak, ze do redlne;j
roviny sa prelinaju myty a histdria, realita a fikcia, svet zivych a mftvych. Nespokojni
so svetom, ktory ich obklopuje, sa podl'a Mihalovej (2008) autori snazia vytvarat’ svety
nove¢, imaginarne, zobrazovat’ skutocné ako magické. To je v ich tvorbe hybnou silou,
akymsi oslobodenim.

Magicky realizmus sa spaja s novostou, ktord je podstatnym znakom nie len
z hl'adiska formy a vyjadrovacich prostriedkov. Odmieta dokumentarny S$tyl pisania,
skor vyuziva folklérne prvky a skima Cloveka v krajnych situdciach svojej existencie.
Citatel’ sa stotoZiiuje s protagonistami pribehu a vidi v nich seba a svoje problémy
(Bellini, 1986).

Nie vzdy rozliSime fantasticku literaturu od magického realizmu. Dokonca aj
Angel Flores pokladal oba ndzvy za rovnocenné. Imbert (2001) uvadza tri rozne

kategorie:

1) kategoria pravdepodobnosti (realizmus);
2) kategoria nadprirodzeného (fantasticka literatura);

3) kategodria cudesného (magicky realizmus).

Ciel'om autorov magického realizmu je hl'adanie reality prostrednictvom prirody,
mytov a historie, aby zvyraznili jedine¢nost Ameriky vo svete. Obsahuje aj prvky
typické pre regionalizmus, neorealizmus alebo protestny roman. Tuto skutocnost
dokazuji diela Asturiasa a Carpentiera, ktoré maji v hispanomaerickej proze
neopakovatelni hodnotu. Napriek tomu v tvorbe Asturiasa prevladaji parizske
surrealistické prvky, pretoze ako uvddza Houskova (1998), v 30. rokoch zil v Parizi,
rovnako ako Carpentier, ¢o jeho tvorbu zna¢ne ovplyvnilo. Napriek tomu vyhravaja
prvky, pochadzajuce zlegiend domorodého obyvatel'stva. Prirodu ako aj
stredoamerické myty povazuje Asturias za rozhodujuceho Ccinitel'a v tejto realite

nadprirodzeného (Bellini, 1986).
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Ako sme si mohli v§imnut, definicia magického realizmu nie je jednotna. Jediné,
¢o mdézeme s istotou potvrdit’ je fakt, ze sa spdja s nadprirodzenymi a zazracnymi
javmi, ktoré su pritomné v realite bytia. Jeho ciel'om nie je zobrazenie magie ako keby
bola skutocnd, ale predstavit’ realitu ako magicki. M6zeme vymedzit tieto zékladné

charakteristiky magického realizmu:

1) Ma tendenciu spajat’ skutocné s vymyslenym,;

2) V dielach sa objavuji magické prvky, ktoré postavy povazuju za bezné;

3) Magické prvky sa daju intuitivne vycitit’, no nevysvetl'uju sa;

4) Cas sa moze skreslit, nie je linearny, skor retrospektivny alebo tvori
pravidelny cyklus, ktory predpoklada kontinuitu Zivota;

5) Postavy mozu znovu ozit’;

6) Témy zahtnaju historicku skutocnost, ktord sa spaja s mytologickym svetom
predhispanskeho obdobia v Latinskej Amerike;

7) Zazraky, levitacia, predtuchy ¢i dlhovekost’ tvoria sucast’ reality, iba ak v to
skutocne dokazeme verit’;

8) Experimentovanie Ssnovymi narativnymi technikami ako je wvnutorny
monolog, zanrovy synkretizmus, zlozité Struktiry, neologizmy, vymyslené slova, atd’.;

9) Castymi témami st samota, sny, smrt’, nepochopenie, izolacia;

10) Magicky realizmus navadza Citatela zamysSlat sa nad negativnymi
dosledkami historie a naopak, ocefiovat’ pritomnost’ - svet zazrakov.’

11) Zenské postavy v pribehoch najéastej$ie vystupuju ako nositel’ky magickych
prvkov a zosobiuju 'udovi madrost. Byvaju obdarené zmyslom pre nevtieravy humor
a maju schopnost’ vtipného postrehu (Kucerkova, 2012, s. 104);

12) Rozpravac je zvyCajne priamy alebo personalny, no zvykne sa ukryvat’ pod

vSevediacou maskou (tamze, s. 104).

Osemdesiate roky sa niesli v znameni narativnej prozy, pisanej zenskymi
autorkami. Ich prinos sa pokladd za najcennejSi a najoriginalnej$i v literature
,postboomu*. Za zac¢iatok novej generacie spisovateliek sa povazuje rok 1982, kedy sa
objavil roman od Isabel Allendeovej, La casa de los espiritus (Dom duchov). Ich

tvorba sa spaja s obdobim ekonomického rozvoja niektorych krajin ako Mexiko,

* EcuRed: Encyclopedia cubana. 2010-2014. Realismo mdgico. [online].
Zdroj je dostupny na: http://www.ecured.cu/index.php/Realismo m%C3%Algico; [cit. 16.02. 2014].
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Venezuela, Chile, Argentina, Uruguay v 70. rokoch, ktoré koreSponduju s technickym
pokrokom v oblasti masovej komunikacie. Okrem toho sa zdemokratizovalo vzdelanie,
ktoré sa stalo pristupnejSie aj pre stredné vrstvy. Objavili sa mladeznicke hnutia,
bojujiice za slobodu, ktoré sa inspirovali Kubanskou revoluciou a radikalnymi
europskymi skupinami. VSetky zmeny viedli k obnoveniu davneho sna kontinentu
0 kultarnu a ekonomicku rovnost’ a emancipaciu (Esteban, 1997).

Ako uvadza Esteban (1997), to, ¢o najlepSie vymedzuje jedineCnost’ literatury
pisanej zenskymi autorkami je imitécia roznych jazykovych registrov patriarchalneho
vyjadrovania, ktoré kombinuju s popularnym jazykom, teda jazykom pouzivanym
miestnymi obyvatel'mi. Vyuzivaji tematiku, ktord je blizka vSetkym Zenam: listy,
denniky, texty sentimentalnych piesni, kuchdrske recepty, patetické situacie atd’. Ide
teda o zobrazovanie dvoch svetov — sveta patriarchalnej spolo¢nosti, v ktorej je muz
nadradenym a autoritativnym prvkom atajomného sveta Zeny, ktord sa musi

vysporiadat’ so svojimi pocitmi, tizbami a intimitou.
1.1 Laura Esquivelova

Autorka novely Como agua para chocolate (1989) Laura Esquivelova, narodena
v roku 1950 v Cuidad de Mexico, nie je slovenskym ¢itatelom tplne neznama, zv1ast
tym, ktorych pritahuje origindlne fabulovanie a S nim spojeny jedine¢ny zmyslovy
svet hispanoamerickej prozy. Pod umelecké vyznenie novely v slovencine sa podpisala
Eva Palkovic¢ova, ktora ju uviedla pod nazvom Ako vriaca cokoldda (1995), no o par
rokov neskor ju prelozila v zneni Ako voda v cokolade (2004).

Novela, ako aj rovnomenny film (1992) rezirovany jej vtedajSim manzelom
Alfonsom Arauom, zozali vel’ky uspech. ReZisér a scenaristka spolu tvorili jeden
z najstdrznejsich parov umeleckej sféry v Mexiku. Stedrd bola tak domaca, ako
i zahrani¢na kritika, Mexicka akadémia kinematografického umenia a vedy im udelila
az desat’ cien ARIEL a Laura Esquivelova si ako prva zahrani¢na autorka odniesla aj
ocenenie ABBY (American Bookseller Book of the Year). Faktom je, ze tito mexicka
spisovatel’ka nezahalala a po napisani novely, osobito stvariiujucej magicky stzvuk
lasky a kucharskeho umenia nasledovali d’alSie prozy urcené detom aj dospelym:
Zakon lasky (La ley del amor, 1995); Intimne Stavnatosti (fntimas seculencias, 1998);
Morska hviezdicka (Estrellita marinera, 1999); Kniha emocii (El libro de las

emociones, 2000); Rychly ako tuzba (Tan veloz como el deseo, 2001) ¢&i jej nedavne
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dielo Malinche, 2006. Naj¢astejsie témy, ktoré pouziva st nenaplnena laska, vzt'ahy,
kuchyna, magia a fantazia (Kucerkova, 2006, s. 184).

Laura Esquivelova posobi ako spisovatelka, scendristka filmov, dramaturgicka
a v minulosti bola ucitel'kou a vychovavatel'kou pre deti. Ako sama tvrdi, po svojej

matke a starej matke zdedila lasku k vareniu a po otcovi lasku k Zivotu.*

1.1.2 Podnety na vznik diela

Ako voda v cokoldde je novela uréena najmd pre Zeny, v ktorej s jednotlivé
kapitoly pisané v podobe spomienok rozpravacky knihy. Listujic v zdedenej
kucharskej knihe spomina na dramatické zivotné osudy svojej pratety. Rafinované
recepty a navody na pripravu jedal su vSak iba mostom do vyhradne Zenského sveta
plného osobnych arodinnych dram. Tuato kulindrsko-eroticki novelu plntt vasni
nazvala zndma mexicka spisovatel’ka Elena Poniatowska pre jej ,,samopaS$ny* Sarm
»svetlom nad tradiénym slzavym udolim mexickej literatury* (Palkovicova, 2008, s.
134).

Kniha vzbudila velky zéujem Ccitatel'skej verejnosti a zo diia na den sa stala
bestsellerom. Samotna autorka sa vyjadrila, Ze pri pisani tohto diela ju sprevadzala
zivotna skusenost’ a ze za nim stoja jej babicka, tety, mama, vSetky Zeny, ¢o svoj Zivot
prezili v kuchyni: ,,Vzdy hovorim, ze moje dielo je vysledkom toho, aka som Zena,
dcéra a matka.*®

Je vSeobecne zndme, Ze gastronomia v Mexiku zaujima jedno z poprednych
miest v rebricku hodndt pre obyvatelov krajiny. Z kultirno-spolo¢enského hl'adiska si
Mexicania cenia jedlo a vnimaji ho ako symbol svojej narodnej identity a kultary. St
na svoje typické pokrmy hrdi, Co potvrdzuje aj fakt, Ze ich kuchyia je zapisana v
zozname svetového kultirneho dedi¢stva UNESCO. Vdaka svojej rdoznorodosti

a typickym surovindm si vydobyla uspech aj na svetovej urovni. Jedlo poméha

* Coordinacién nacional de literaturatura. 2008-2014. Laura Esquivel — Una infancia junto al fuego de la
cocina. [online]

Zdroj je dostupny na:
http://www.literatura.bellasartes.gob.mx/acervos/index.php/recursos/articulos/semblanzas/1693esq
uivel-laura-semblanza?start=1; [cit. 20.12. 2014].

> Coordinacién nacional de literatura. 2008-2014. Laura Esquivel, alquimista del amor y la cocina.
[online] Zdroj je dostupny na:
http://www.literatura.bellasartes.gob.mx/acervos/index.php/recursos/articulos/semblanzas/1693-
esquivel-laura-semblanza?showall=1; [cit. 22.12. 2013].
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udrziavat’ rodinu pohromade, je kazdodennym ritudlom, ktory spéja l'udi a prave to je
pre Mexiko prioritou, ¢o sa poktsala dokazat’ aj Laura Esquivelova vo svojom diele.

Peter Zajac tvrdi, Ze situacie do sveta umeleckej literatiry transponuje autor,
povodca, ktory je jedinym médiom tvorivosti a ze literarne dielo je v tomto zmysle
vysledkom spisovatel'ovho subjektivneho sveta. (Zajac in Harpan, 2004, s.8) Tento
fakt potvrdzuje Esquivelova, ktora vniesla do pribehu autobiografické Crty.

Stkromny Zzivot Laury Esquivelovej uzko suvisi s dielom Ako voda v cokolade.
Kuchyina ma v Zivote autorky vel'mi dolezité miesto. UZ ako mald v nej travila vela
Casu, varila uz od siedmich rokov a v§imala si, ako sa jej matka a stara matka ,,zmenili
na velkych alchymistov, hrajuc sa s vodou, so vzduchom, s ohfiom, so zemou, so
Styrmi Zivlami, ktoré tvoria vesmir.“® Kuchyiia je pre Lauru symbolom lasky,
miestom, kde plynie ¢as. Spomina na to, ako sa v nej stretavala rodina, ako v nej vitali
navstevy anajmd na to, ako pocuvala mnoZstvo zenskych historiek. Prave tato
skuto¢nost’ ju inSpirovala v novele, ktorej dej je situovany v kuchyni: ,,Kuchyna je
laboratériom magie a alchymie, nie je len zdrojom poznania, ale aj pdZitku.*’

Laura je ¢lovekom, ktory veri v osud, moc prirody, na ndhody a §t’astie, ¢o sa
odrazilo aj v jej novele. Uz odmali¢ka ju pritahoval svet predstavy a fantazie. Je
obdivovatelkou viacerych postmodernych autorov (Umberto Eco) ¢i predstavitelov
magického realizmu (Gabriel Garcia Marquez). Aj ked’ sa viaceri odbornici v oblasti
literatury zhodujui v tom, ze ma prvky magického realizmu, autorka zdoraziuje Ze:

,.Co ini oznaGuju ako magicky realizmus, ja povaZujem za prirodzent vec, ktora je
kazdodennou realitou. [...] V Mexiku sa kazdy den udeju, pre mnohych prekvapujice
veci, no pre miia st Gplne beznou zaleZitostou.«®

V jednom rozhovore taktiez neguje prvky magického realizmu vo svojej tvorbe

a tvrdi, ze ide skor o symbolické obrazy:

® Coordinacién nacional de literaturatura. 2008-2014. Laura Esquivel — Una infancia junto al fuego de la
cocina. [online]. Zdroj je dostupny na:
http://www.literatura.bellasartes.gob.mx/acervos/index.php/recursos/articulos/semblanzas/1693-
esquivel-laura-semblanza?start=1; [cit. 22.12. 2013].

7 Letra urbana al borde del olvido. Edicion :20. Como agua para chocolate, letra para los sentidos.
[online].

Zdroj je dostupny na: http://letraurbana.com/articulos/como-agua-para-chocolate-letra-para-los-
sentidos-entrevista-a-laura-esquivel/; [cit. 22.12. 2013].

& Coordinacioén nacional de literatura. 2008-2014. Laura esquivel, alquimista del amor y la cocina.
[online]. Zdroj je dostupny na:
http://www.literatura.bellasartes.gob.mx/acervos/index.php/recursos/articulos/semblanzas/1693-
esquivel-laura-semblanza?showall=1; [cit. 22.12. 2013].
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,»Ked had lieta, je to magicky realizmus? Nie, je to symbolicky obraz. Existuje
symbolika jazyka, prizna¢na pre nasu kulturu, ktord je presytena symbolickymi
obrazmi. Nikdy sa neprestanu pouzivat’ tak metafory, ako aj symboly, ktoré vyjadruja

viac, ako je beZny vyznam slova. Toto je typické pre vietky kulttry.«®

Na otazku, preco sa podielala na tvorbe filmu Como agua para chocolate,
odpovedala:

,Vistom momente sa protagonista vracia do minulosti a sptstacom
cestovania Vv ¢ase je hudba, st to I'ibostné arie od Pucciniho. To je dovod,
preco som povazovala za dolezité zladit' obraz so zvukom. Chcela som
dosiahnut’ novu rozpravaésku techniku, pretoze Citatel’ nepreziva pribeh len
ocami. Do hry vklada celé telo aty ako Citatel' si sicastou presne toho
istého, Co vidi a pocuje ]protagonista.“10

Laura Esquivelova utrpela v polovici nakrucania filmu mozgovt prihodu. Tvrdi,
ze ked’ sa po troch tyzdnoch vréatila, zivot ju vdacne privital: ,,Nebola to ta istd pust’
S kaktusmi, akt som videla, ked’ som odchddzala. Boli to rozkvitnuté kaktusy. Pri
dome na mna cakali herci a len ¢o som vystupila z dodavky, zacalo prSat. Stala som
tam v dazdi, pozerala na dom, na hercov a na dahu v pozadi.«**

Aj tato udalost’ ju viedla k tomu, aby si vazila kazdu sekundu svojho Zivota
a ocenovala svet zazrakov. Elena Poniatowska ju charakterizovala ako: ,, Kucharku,

alchymistku, Garodejnicu s dlhymi ku¢eravymi vlasmi, ktora ma rada Pudi a Zivot.“!

° Youtube.com. 2011. Entrevista con Laura Esquivel, escritora, guionista de cine y televisén. 05.08 min.
[online]. Zdroj je dostupny na: http://www.youtube.com/watch?v=Azp9hZhgeiA; [cit. 03.01. 2014].
19| etra urbana al borde del olvido. Edicién: 20. Como agua para chocolate, letra para los sentidos.
[online].

Zdroj je dostupny na: http://letraurbana.com/articulos/como-agua-para-chocolate-letra-para-los-
sentidos-entrevista-a-laura-esquivel/; [cit. 22.12. 2013].

" tamze. [cit. 22.12. 2013].

12 coordinacién nacional de literatura. 2008-2014. Laura Esquivel, alquimista del amor y la cocina.
[online]. Zdroj je dostupny na:
http://www.literatura.bellasartes.gob.mx/acervos/index.php/recursos/articulos/semblanzas/1693-
esquivel-laura-semblanza?showall=1; [cit. 22.12. 2013].
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2. Vyrazové prostriedky literarneho diela

V druhej kapitole sa budeme sustredit’ na teériu literatury, ktord je zdkladom pri
analyze kompozicie literarneho diela. V prvom rade sa nam naskytne otdzka jazyka
diela a prave tymito skutocnost'ami sa zaobera Stylistika. Skiima jazykové zvlastnosti

literarneho diela, slovom, skiima vyrazové prostriedky umeleckého stylu.

2.1 Umelecky styl

Umelecky §tyl je priznacny pre krasnu literatGru (beletriu), ktord moze byt
pisand ako poézia, proza aj drama. Pritomnost subjektivnych Cinitel'ov spdsobuje
novost, individualnost’, subjektivnost’ umeleckého Stylu. Ako uvadza Harpan (2004),

zakladnymi znakmi umeleckého Stylu su:

1) Expresivnost’: Chapeme ju ako schopnost’ dosiahnut’ urcité slohové, estetické
a obsahové vlastnosti textu. Za expresivne slova mozno povazovat Stylisticky
priznakové slova, napr. deminutiva, augumentativa (zvelicené slova), hypokoristika
(maznavy vyraz, bezny v rodinnom styku s det'mi, rodinou), nadavky, opytovacie,
zvolacie, rozkazovacie vety, vulgarizmy, slang, atd’.;

2) Emocionalnost”. Tento pojem opisuje citovy svet autora. Medzi
expresivnostou a emociondlnostou mozno sledovat vztah nadradenosti
a podradenosti;

3) Subjektivnost’: Suvisi so spdsobmi zapojovania sa autora do literarneho
prejavu. NajintenzivnejSie sa prejavuje v autobiografickych dielach, hoci nie vZdy je to
pravidlom. Prva gramatickd osoba je signalom subjektivnosti prejavu, no prvotnymi
znakmi su Uvahy, myslienky a city, ktoré mo6zu byt priamo autorove alebo prisudené
niektorej z konajtcich postav. Opoziciou subjektivnosti je obsahovost, ¢ize dejovost’;

4) Lyrizacia: Prevazne sa vztahuje sa objektivny svet, prirodu, zatial o
subjektivnost’ je odrazom vnutorného sveta. V epickej préze sa vyznauje opismi, v
ktorych su pritomné prvky lyrickej poézie (personifikacie, metafory);

5) Obraznost’ a obrazovost’: Je to Kategoria umeleckého S$tylu, v ktorej sa
prejavuje zobrazovacia schopnost re€i. Stvisi s imagindciou, obrazotvornostou.

Rozoznavame niekol’ko typov obraznosti, napr. priama obraznost’ alebo schopnost’
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vyvolavat’ u Citatela vizudlne predstavy alebo figurativnost, v ktorej sa prejavuje
pouzitie slov s prenesenym vyznamom;

6) Obsahovost, resp. tematickost’: Inak sa prejavuje v poézii, inak v proze a
drame. Pri poézii ide len o tematickost, pri drame o dejovost’ a pri proze ide najma

0 obsahovost’.

Novela Como agua para chocolate (1989) nepochybne patri do sféry
umeleckého Stylu. Uz samotny fakt, Ze dielo radime k magickému realizmu je
dokazom, Ze sa Citatel stretne s prvkami magie a rozpravkovosti. Najmd bohatymi
opismi nas autorka uvadza do vnitorného sveta hlavnej hrdinky pribehu, Tity z rodiny
De la Garza. VyuzZiva pri tom mnoZstvo umeleckych prostriedkov, akymi st symboly,
metafory, prirovnania ¢i zdrobneniny.

Na druhej strane, autorka napisala dielo zrozumitelnym jazykom, pristupnym pre
beznych Tudi. Vyuzila jednoduché formulovanie viet, kazdodenny jazyk, ale
aj sociolekt, typicky pre uzemie, kde je situovany de;.

V uvedenych prikladoch sa ndm spajaju vSetky spominané vlastnosti umeleckého
Stylu, ktoré na seba nadvizuju. Tym, Ze autorka pouzila na opis mnozstvo umeleckych
prostriedkov, vyuzila lyrizaciu a podnietila u Citatela emocionalnost’. Detailné prvky

Opisu sa u Citatel’a spajaji s Obrazotvornost'ou — figurativnostou:
,,A Tita le gustaba hacer una gran inhalacién y viajar juto con el humo y el olor
tan peculiar que percibia hacia los recovecos de su memoria“ (Esquivel, 1989, s.14);

,»1ita bajo la cabeza y con la misma fuerza con que sus lagrimas cayeron sobre la
mesa, asi cayo sobre ella su destino* (tamze, s.16);

,Un estremecimiento recorria el cuerpo de Tita y, como vulgarmente se dice, se
le ponia la piel de gallina cada vez que se rompia un huevo* (tamze, s. 28);

,Las palabras que Pedro acababa de pronunciar fueron para Tita como
refrescante brisa que enciende los restos de carbon a punto de apagarse (tamze, s. 38).

Okrem toho nachadzame prislovia, ktorymi chcela autorka pravdepodobne

dostat’ do povedomia Ustnu tradiciu a mudrost’ obyvatelov Mexika:

,Dicen que al buen entendedor pocas palabras® (tamze, s. 15);

,El flojo y el mezquino andan doble su camino* (tamze, s. 17);
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,Dicen que el sordo no oye, pero compone* (1989, s. 20);

,»lanto va el cantaro al agua hasta que se rompe* (tamze, s. 129).

Novela je znama aj svojim erotickym nadychom. Esquivelova opisala dost
detailne a ,,necenzurovane vasnivé precitnutia Tity a Pedra, priCom vyuzila unikatne

metafory a prirovnania, ktoré sa spajaji, napriklad aj s jedlom:

,Era tan real la sensacion de calor que invadia todo su cuerpo que ante el temor
de que, como a un buiiuelo, le empezaran a brotar burbujas por todo el cuerpo - la cara,
el veintre, el corazon, los senos [...]* (tamze, s. 21);

,Permanecieron en éxtasis amoroso hasta que Pedro bajo la vista y la clavo en
los senos de Tita“ (tamze, s. 62);

»Sentia los pezones de sus senos ponerse duros como piedras al contacto con el
agua. Otro hilo de agua bajaba por su espalda y después caia como cascada en la curva
de sus redondos y protuberantes gluteos, recorriendo sus firmes piernas hasta los pies*
(tamze, s. 134).

Aj ked’ su taziskom novely prave spomenuté kvetnaté opisy, dialégy plnia tiez
vel'mi dolezitu funkciu. ZvySuji dynamiku a napétie deja. Na zaklade dialégov si
Citatel’ dokaze lepSie vytvorit’ obraz o charaktere postav, ako je to aj v pripade Mamy
Eleny. Z dialégu vycitime, Ze ona je ta, ktora o vSetkom rozhoduje a je Vv rodine
vazenou autoritou:

,,Pero es que yo opino que...

,»jTi no opinas nada y se acabd! Nunca, por generaciones, nadie en mi familia ha
protestado ante esta costumbre y no va a ser una de mis hijas quien lo haga* (tamze, s.
16).

Podl'a Harpana (2004), po precitani literarneho diela najcastejSie pristupujeme k
interpretacii jeho zloziek: tematickych, obsahovych, vyrazovych. V tejto fize sa
opierame o literarnoteoretické poznatky, napr. Zanrové zaradenie diela, analyzu postav,
atd’. Ako tvrdi Bilek (2003), interpretaciu diela mo6Zeme vnimat’ ako vlastnd literarnu
produkciu, t. j. subjektivne chapanie diela. Vyznamové smerovanie textu nie je dané
len jeho Struktarou, ale najma schopnostami vnimat’ a vytvarat' vyznamy.

Tieto schopnosti st u kazdého vnimatel'a individudlne, ¢iZze vznikaji mnohoznaéné

varianty interpretacie. My sa budeme sustredit’ len na niektoré z kompozi¢nych
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kategorii, konkrétne na kategoriu rozpravaca a postavy. Taktiez si vymedzime pojmy

,kompozicia“ a ,,téma“.

2.2 Rozpravac

Rozpravac je nositel'om rozpravania pribehu. Nora Krausova (1967) vymedzuje

Styri zakladné typy rozpravaca:

1) Autorsky rozpravaé: Funguje ako nezainteresovany pozorovatel' vSetkého,
¢o sa deje. VS§ima si vonkajSi aj vnatorny svet postav, vie aj o ich najskrytejSich
mysSlienkach. Preto sa mu hovori aj vSevediaci, alebo ako ho nazvala Krausova,
,vSeveduci® rozpravac;

2) Personalny rozpravac: Od autorského rozpravaca sa 1iSi tym, ze zobrazuje
len jednu postavu v ramci jej vonkajSicho a vnatorného sveta. Ostatné postavy vnima
len zo zorného uhla tejto postavy. NajcastejSie sa stotoziuje s hlavnou postavou, ale
moézu to byt aj iné postavy. Rozpravanie prebieha v 3. osobe minulého Casu, pricom
¢asto pouziva vnitorny monolog;

3) Priamy rozpravac: VSima si vnitorny Zivot jednej postavy a pri ostatnych
postavach sa zameriava iba na ich vonkajsie prejavy. Obycajne sa stotoZiuje s jednou
Z postav a rozpravanie prebicha v 1. osobe (ich-forma). Krausova uvadza, Ze tento typ
rozpravania je identicky s ja-prezivajacim;

4) Rozpravac ,,oka kamery*“: Znazornuje vonkajsSie prejavy a vzhl'ad vsetkych
postav; opisy spravania, dialogy, gesta a pod., ktoré maju poukazat’ na vnutorny zivot

postav. Rozpravac akoby ,,okom kamery* pozoroval ich spravanie.

Krausova (1967) sa zaobera aj r6znymi typmi monolégov: monolég pisany,
monolég vnltorny a monoldég vypovedany. Pisany monoldg vychddza z pisanych
foriem (denniky, listy) a prislicha vSevediacemu rozpravacovi. Vaiutorny monolog

zachytava prad vedomia a vypovedany monolog sa tyka ustnych vypovedi.

Nositelom rozpravania v novele Como agua para chocolate je vsevediaca
rozpravacka, konkrétne Rosaurina vnucka, dcéra Esperanzy a Alexa. V uvode prvej
kapitoly sa dozvedame, ze Tita je jej prateta. Dej zaCina rozpravanim v 3. osobe

minulého Casu ato opisom postupu krajania cibule, no hned’ na to sa prihovéra
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Citatelom v 1. osobe, kedy sa ocita v tlohe protagonistky: ,,Les sugiero ponerse un
pequetio trozo de cebolla en la mollera con el fin de evitar el molesto lagrimeo que se
produce cuando uno la estd cortando* (1989, s. 11).

Rozpravacka pozna celd minulost postdv, vie aj oich najskrytejSich
myslienkach, atak sa okrem toho ocita v alohe kronikarky. AZ na zaver novely sa
dozvedame, ze pribeh o Tite ¢ita z kucharskej knihy, ktora ako jediné ostala po poziari
na ranc¢i: ,,Cuando Esperanza, mi madre, regresd de su viaje de bodas, so6lo encontrd
bajo los restos de lo que fue el rancho este libro de cocina que me heredé al morir y
que narra en cada una de sus recetas esta historia de amor enterrada® (tamze, s. 210).

Meno rozpravacky nepozname, vieme ju identifikovat’ len na zéklade opisanych
rodinnych vztahov. Tak ako sa pribeh zacal — cibulou, tak sa pribeh aj uzatvara.
Cibul'a je teda akymsi prvotnym symbolom smutku. Na za¢iatku symbolizuje vopred
predur¢eny Titin osud, Ze podl'a tradicii sa nebude moct’ nikdy vydat’ a mat’ deti a na
konci symbolizuje jej smrt.

Rozlisujeme tri funkcie rozpravacky:

a) Komunika¢na funkcia: Je to pripad, kedy sa rozprévacka obracia na Citatel’a
formou ,,ustedes* v prvej kapitole: ,,No sé si a ustedes les ha pasado pero a mi la mera
verdad si (tamzZe, s. 11), no neskor pouziva neosobnu formu ,,se*: ,,Se desprenden con
mucho cuiadado los pétalos de las rosas* (tamze, s. 45).

b) Didakticka funkcia: Rozpravacka vysvetl'uje sposob, akym pripravit’ rozli¢né
recepty: ,,Es conveniente poner un poco mas de agua de la que normalmente se utiliza
para un cocido, teniendo en cuenta que vamos a preparar un caldo* (tamze, s. 109).

c¢) Ideologicka funkcia: Rozpravacka prejavuje urcité usilie, ktorym obranuje
zenu a jej nazory: Tita realmente llord por su madre pero no por la mujer castrante que
la habia reprimido toda su vida, sino por ese ser que habia vivido un amor frustrado*
(tamze, s. 122).

V diele narazime na vSetky druhy monologov. Pisany monolog vychadza z listu,
ktory poslala Gertrudis Tite: ,,Querida Tita: No sabes como te agradezco el que me
hayas enviado mi ropa. Por fortuna aiin me encontraba aqui y la pude recibir [...]“
(tamze, s.111). Vnltorny monolég je odrazom vnutorného sveta postav: ,,0jald que
a Rosaura la boca se le hiciera chicharron! Y que nunca hubiera dejado escapar esas
repugnantes, mallientes, incoherentes, pestilentes, indecentes y repelentes palabras®
(tamze, s. 131).
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Vypovedany monoloég najdeme, napriklad v Pedrovej vypovedi: ,,Sefor, no es

por vicio ni por fornicio sino por dar un hijo a tu servicio® (1989, s. 40).

2.3 Postava

Podl'a Mika (1987), v epickom diele je postava aktivnou bytost'ou, ktora pretvara
svet. Psychika sa zvdcSa prejavi aZz po konani (spytovanie si svedomia), ale i pred
konanim (rozhodovanie, zvazovanie situacie). Stdva sa to aj vtedy, ked’ sa postava
ocita v hrani¢nych situaciach, ako je, napr. strata milovanej osoby, zakazana laska,
otazka Stastia ¢i budiicnosti.

Na rozdiel od rozpravaca, postava v epike je pristupnejSia a hmatatel'nejsia.
Mozeme ju definovat’ ako postavu, ktord vystupuje v literarnom diele a patri do sveta
rozpravania. Ako uvadza Harpan (2004), literarne postavy ,,nemozno uplne
stotoznovat’ so zivymi l'udskymi bytostami® (s. 210). Pri stvariovani postavy je
najCastejSim modelom clovek aprave to nas zvadza na hladanie podobnosti so
skutocnymi l'ud'mi. Postavy necharakterizujeme len na zdklade ich priameho
prehovoru (monolog, dialdg), ale vel'ka ulohu zohrava aj rozpravac.

Charakterizacia postav modze byt brand zrbéznych hladisk. V minulosti sa
prejavovala typizdcia postav — hrdinovia sa znazoriovali ako predstavitelia istych
spolo¢enskych tried a skupin. V sucasnosti ide skor o individualizaciu postavy, ktora je
nieCim ind a vynimoc¢na. Z pohladu zanrov funguju literdrne postavy rozne. Inak sa
spravaju vromane, inak vnovele ¢i poviedke. Harpan (2004) vycleiuje pri

charakterizacii postavy tri pojmy:

a) Idealizacia: ZovSeobeciiuje vynimocné vlastnosti ¢loveka akymi st hrdinstvo,
obetavost’, vlastenectvo (napr. Antigona);

b) Typizacia: ZovSeobecniuje bud’ dobré, alebo zI¢ charakterové vlastnosti (napr.
Lakomec od Moliera);

¢) Socialny typ: Predstavuje urcita socialnu vrstvu (napr. zberaci v diele Ovocie

hnevu).

Lotman (1990) deli postavy na pohyblivé a nepohyblivé. Pohyblivej postave sa

povoluje urcitd ¢innost’, ktord je inym postavam zakazana. Konajuci hrdina ma pravo
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na zvlastne Ciny (hrdinské, nemravné, mravné, nepredvidatelné — ale vzdy oslobodené

od zavizkov. Nepohybliva postava je pasivna, neschopnd prekonavat prekazky.

V prvom rade by sme si mali uviest aspon zakladné fakty, tykajice sa
podmienok zivota zeny v Mexiku v 19. storo¢i: ,,Y es que durante el siglo XIX, al
igual que durante el periodo colonial, a la mujer dificilmente se le consideré como un
ser humano que podia pensar, razonar y gobernar su vida por si misma.“*® Tato
vystizna charakteristika degraduje postavenie MexiCanky v spolo¢nosti. Musela sa
podriadit’ muzovi, vopred bolo dan¢ za koho sa vyda, aj to len Cisto z finan¢nych
dovodov, jej miesto bolo doma, kde sa mala starat’ o deti, domacnost’ a pokial' sa
nevydala, musela si zachovat’ panenstvo, inak ju povazovali za nemravni. Indianky
a iné rasy boli len menejcennymi ,,predmetmi“, ktoré ¢asto zneuzivali. Casto sluzili
bohatym pani€¢kam a pomahali im so vSetkym, ¢o potrebovali. V rodine bol dolezity
re$pekt a spolotenské uznanie. Zeny zo strednej vrstvy sa starali o domacnost,
vzdelanie a vedenie deti k viere. Ich ¢innostami bolo vySivanie, §itie a modlenie, o
ostatné =zalezitosti sa starali sluhovia. Do vSetkého =zasahovala cirkev, ktora
vyzdvihovala ,idealne“ vlastnosti zeny ako poslusnost, pokora, poddanost ¢i
starostlivost’ o fyzicky vzhlad.

Predchadzajuca charakteristika zapada do kontextu novely Como agua para
chocolate. V diele by sme mohli vymedzit’ tri zakladné vrstvy z hl'adiska socialneho
postavenia: burzoaziu, revolucionarov a sluZobnictvo. Rodina De la Garza, okolo
ktorej sa sustredi dej, predstavuje burzoaznu socidlnu vrstvu. Vlastnia ran¢, sluhov
a prisne sa drzia tradicii: ,,Ese dia ni se planchaba ni se bordaba ni se cosia ropa.
Después todas se iban a sus recamaras a leer, rezar y dormir* (1989, s. 15). Spdsoby

, .. . . ~ 14
spravania im predpisuje tzv. ,,el manual de Carrefio*

. Respekt v rodine bol na prvom
mieste: ,,En la familia De la Garza se obedecia y punto* (tamze, s. 17).

Tita (Josefita) De la Garza je protagonistkou novely, ktori by sme na prvy
dojem mohli charakterizovat ako submisivnu a citlivi postavu. Navonok je

nepohyblivou postavou, bojuje len so svojimi vnitornymi myslienkami, s nenavistou

B Monografias.com. Condicion de la mujer durante el siglo XIX en México. [online].

Zdroj je dostupny na: http://www.monografias.com/trabajos42/mujer-mexicana/mujer-
mexicana2.shtml; [cit. 01.04. 2014]. (vSetky nasledovné informacie o Ulohe Zeny v Mexiku pochadzaju
z toho istého zdroja)

% slideShare. Manual de Carrefio — Urbanidad y Buenas Maneras. [online].

Zdroj je dostupny na: http://www.slideshare.net/renetv/manual-de-carreo-8186048; [cit. 02.04. 2014].
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k matke a s laskou k Pedrovi. Nedokaze sa oslobodit’ spod prisnej ruky svojej bezcitnej
matky, ktord jej brani v laske, lebo ako najmladsej z dcér jej prislucha starat’ sa o fu,
az kym neumrie. Napriek svojej prvotnej pasivite je opisanéd ako kladna postava. Uz od
narodenia ju autorka vykresl'uje ako citliva bytost, ktora ma Siesty zmysel pre jedlo:
,Lita sintiera un inmenso amor por la cocina y que la mayor parte de su vida la pasara
en ella, practicamente desde que nacid [...] (1989, s. 12). V porovnani so sestrami
vsak predstavuje idealnu postavu, ktora je vyborna kucharka a svet kuchyne jej nie je
cudzi. Ako jedina sa pred matkou snazi davat’ najavo spoju nespokojnost’ s tradiciami,
za Co je patriéne fyzicky trestana: ,La Unica que se resistia o que pronunciaba la
palabra con un tono inadecuado era Tita, motivo por el cual habia recibido infinidad de
bofetadas (tamze, s. 18).

Dobrosrde¢nost’ a vycitky jej branili v tom, aby bojovala vo svoj prospech: ,,Pero
ahora tenia que renunciar a €l. No era decente desear al futuro esposo de una hermana*
(tamze, s. 23). Jej sokyiou v laske je sestra Rosaura, no napriek vSetkému sa neda
povedat, ze by svoju sestru nenavidela. Naopak, pomdha jej pri prvom poérode,
pripravuje jej jedla, ked’ méa Zalado¢né t'azkosti alebo sa stard o Rosaurine deti, ked’ je
chord. Z hl'adiska typizacie ma teda dobré charakterové vlastnosti. Tita je jednoducha
a velmi pracovitd, ¢im nahrddza miesto modernej Popolusky. Idealizacia spociva
Vv magii, ktord sa prejavuje v schopnosti komunikovat’ prostrednictvom jedla, voni
a zmyslov. Postava Tity sa v novele vyvija a nabera odvahu. Zlomovy bod nastava,
ked’ sa dozveda o smrti malého Roberta. Matka jej prikazuje, aby nevyronila ani slzu,
na ¢o Tita vybuchne od zlosti: - ,,jMire lo que hago con sus 6rdenes! jYa me cansé!
iYa me cansé de obedecerla!* (tamze, s. 90).

Pedro Muzquiz je protagonistom novely, patri tiezZ do burzoaznej socialnej
vrstvy. Ked’ ma Tita pitndst’ rokov, zal'ibi sa do nej na viano¢nom vecierku. Napriek
tradiciam sa za kazd( cenu snaZzi bojovat’ o lasku k Tite. Mohli by sme u neho
vyzdvihnat idealne vlastnosti, akou je v jeho pripade obetavost: - ,,Claro que la tengo,
pero si a usted le negaran de una manera rotunda casarse con la mujer que ama y la
unica salida que le dejaran para estar cerca de ella fuera la de casarse con la hermana,
(no tomaria la misma decisidn que yo?* (tamze, s. 20). V manZelstve je neStastny
a neStastnou robi aj Rosauru, ked’Ze jeho laska k Tite je viac ako evidentnd. Na druhe;j
strane je z jeho strany sebecké nechat’ Titu trapit’ celé roky, ¢o mu aj neskdr vycita
atvrdi, Ze by bola radSej, keby ju uniesol. Pedro je idealizovanou postavou: .,;Y

maldito Pedro tan decente, tan correcto, tan varonil, tan... tan amado!* (tamze, s. 55).
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Rosaura a Gertrudis su Titine starSie sestry, ktoré sa vSak vyznacuju inymi
charakterovymi vlastnostami ako Tita. NajstarSia Rosaura je odmalicka placha,
pasivna, no Gertrudis je veseld, ma zmysel pre hudbu a rytmus, ¢o moézZeme pripisovat’

k jej Cernosskym génom:

,Pero mientras Tita cantaba y sacudia ritmicamente sus manos mojadas para
que las gotas de agua se precipitaran sobre el comal y ,,danzaran®, Rosaura
permanecia en un rincoén, pasmada por lo que observaba. En cambio
Gertrudis, como en todo aquello donde interviniera el ritmo, el movimiento
0 la musica se vio fuertemente atraida hacia el juego y se integrdé con
entusiasmo*“ (1989, s. 13).

Gertrudis De la Garza je symbolom slobody a mohli by sme povedat’, Ze aj
feminizmu a emancipacie zien. Je idealizovana z pohl'adu splnenia Zenskej tazby a tou
bola v ¢asoch revolicie sloboda. OdliSuje sa od ostatnych zien tym, ze je nezavisla.
Dokazuje to jej €in, ked’ jedného dna utecie spolu s kapitdnom revolu¢ného odboja,
Juanom Alejandrezom, ktorého prildka na ran¢ vona jej tela. Neskor sa za neho vyda
a na ran¢ sa vrati ako sebavedoma a vazena velitel’ka odboja, ktorej prischla prezyvka
»generdlka®. Gertrudis symbolizuje aj sexualnu tuzbu a erotiku vobec: ,,Esta mujer
necesitaba imperiosamente que un hombre le apagara el fuego abrasador que nacia en
sus entrafias” (tamze, s. 52). Juan nedokéaze uspokojit’ jej tuzby a tak sa Gertrudis
zamestnd v nevestinci na hranici. Ked’ sa to Elena dozvie od miestneho knaza Ignacia,
je poburena, da spalit’ vSetky fotky a rodny list svojej dcéry.

Dozveddme sa, ze Juan je ¢lenom takzvanych ,,villistov”, ktory symbolizuje
Pancha Villu, znamu osobnost’ Mexickej revolucie, v ktorej posobil ako vodca na
severe Mexika. Revolucionari si vykresleni ako nevzdelani a nebezpecni divosi, ktori
okradaji bohatych a zndsiliiuju bezbranné zeny.

Medzi postavy, ktoré boli na strane Tity a Pedra mézeme radit Nachu a
Chenchu, ktor¢ patria do vrstvy sluZobnictva.

Nacha je 85-ro¢na kucharka na ranéi, ktora sice nevie pisat’ ani ¢itat, ale zato sa
vyznd v kuchyni. Je stelesnenim l'udove; mudrosti, ¢o je tieZ jednym zo znakov
magického realizmu. Pravdepodobne je domorodou obyvatel’kou, podobne ako slizka
Chencha a stava sa Titinou jedinou spolo¢ni¢kou a oporou na ran¢i. Nachinu smrt’
zndSa len vel'mi tazko. Tita v nej naSla skutonii matku, od ktorej sa vela naucila.

Nacha predstavuje nesplnenu tizbu Zeny. Nikdy sa nevydala ani nemala deti, lebo jej v
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tom branila predchaddzajica generdcia rodiny De la Garza. V den svadby Rosaury
a Pedra sa jej zmocni nostalgia a umiera, drziac v naruci fotku svojej lasky z mladosti.

Chcencha je mlada a vesela slizka na ranéi, ktora rada prehana: ,,Tita conocia lo
exagerada y mentirosa que podia ser Chencha® (1989, s. 19). Taktiez stoji na Titinej
strane, donaSa jej novinky z rana v Case, ked’ sa Tita lie¢i v Eagle Pass. Vyjadruje
svoje pohorSenie nad svadbou Pedra a Rosaury. Hovori sociodialektom, ktory ju radi
do nizsej spolocenskej vrstvy a je opisana ako komicka postava. Rozprava tak vela, ze
sa nestihne nadychnut’ a zmodrieva. Napriek tomu, Ze je znasilnend, po smrti Eleny
vedie Stastny zivot na ranci spolu s manZelom Jesusom Martinezom.

Antagonistkami v novele st Mama Elena a Rosaura.

Hlavou rodiny sa po smrti manzela stava Mama Elena De la Garza, ktora
prebera zodpovednost’ za domacnost’ a vychovu troch dcér: Rosaury, Gertrudis a Tity.
V diele je opisana ako zaporna postava bez kusku citu: ,,Y Mama Elena, que ni cuando
su esposo murid habia derramado una infeliz lagrima [...]* (tamZe, s. 39). Postavenie
Eleny vieme zistit' z dodrziavania etikety a z kultivované¢ho vyjadrovania: - ,,Claro,
que si lo que les interesa es que Pedro se case, pongo a su consideracion a mi hija
Rosaura [...]* (tamze, s. 18).

Elena predstavuje v novele zapornt postavu, ,,macochu®, ktora robi vSetko preto,
aby zabranila vztahu medzi Titou a Pedrom. Vyzaduje od svojich dcér tuctu a dba na
to, aby ju volali ,,mami*: ,,Habia puesto mucho cuidado al pronunciar el ,,mami* en el
momento y con el tono adecuado* (tamze, s. 18). Hlboko vnutri vSak skryva city.
V minulosti bola zal'ibend do mulata, no spolocenské normy povazovali mieSancov za
menejcennych, preto ho dali zavrazdit. Neskor sa dozvedame, ze Gertrudis je
vysledkom davnej lasky medzi Elenou a mulatom. Ked’ze si ona svoj sen nesplnila,
nedovoli, aby to bolo inak v pripade Tity a Pedra. Tymto neludskym spdsobom si
Elena vybija zlost a frustraciu na Tite. Smrtou® ,diktatorky* Eleny sa konéi jej
,hadvlada®, teda symbolicky sa konci revolucia.

Rosaura je najstarsia z troch sestier, je krehka a ve¢ne chorl’ava. Pasivita je u nej
primarna. V Tibostnom trojuholniku Pedro - Tita — Rosaura, vystupuje ako vedlajsia
postava, ktord sa ne€inne prizerd na rasticu vaSen Pedra voc¢i Tite. Napriek tomu

predstavuje pre oboch jednu z najvacsich prekazok. Rozpravacka ju ¢asto zosmiesiuje.

>V novele je opisané, ako ran¢ napadnu zbojnici, ktori sposobia Elene také vazne zranenia, ze ochrnie
na nohy aostane priputand na voziku. Zomiera na silné krée, sp6sobené davidlom, ktoré brala
potajomky, lebo vsetko, €o jej uvarila Tita, bolo pre nu horké (tamze, s. 120). Vo filme ju vsak jeden zo
zbojnikov zhodi do rieky, na ¢o umiera. Ochrnutie tvorcovia filmu redukovali [00:58:48].
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V porovnani so skvostnymi gastronomickymi vytvormi Tity, ked’ sa Rosaura pusti do
varenia: ,,Obviamente el arroz se le batid, la carne se le sal6 y el postre se le quemo6™
(1989, s. 48). Rosauru zobrazuje ako ohavu: ,,Rosaura de por si sufria de inseguridad,
por estar gorda y deforme a causa de su embarazo® (tamze, s. 64), zatial’ Co Tita ma
atraktivnu postavu a je: ,,voluptuosa, aromatica, calurosa, completamente sensual®
(tamze, s. 50). TaktieZz sa spomina, ze na pohreb Rosaury takmer nikto neprisiel, lebo

Z jej tela sa este aj po smrti $iril nesmierny zapach, sposobeny zazivacimi tazkostami.

2.4 Kompozicia epického diela

Pod kompoziciou sa podla Lotmana (1990) obyCajne rozumie syntagmaticka
organizovanost’ sujetovych prvkov. Zakladnym problémom je problém ramca, t. j.
hranice, ktora odliSuje umelecky text od ne-textu. (s. 240) Rdmec literarneho dicla sa
sklad4 z dvoch prvkov: zac¢iatku a konca. Zaciatok a koniec mézeme vnimat’ formalne,
tym mame na mysli zaciatok diela na zdklade vycClenenej kapitoly, odseku alebo
vyznamovo. V tom pripade posudzujeme bod, kde zacina isty vyznamovy celok a kde
konci.

Ako uvadza Miko (1987), kompozicia je vyznamnym zanrotvornym cCinitel'om.
Je to Struktara, utvorend v ramci istych nevyhnutnych zloziek. Kompozicia sa podla
Harpana (2004) buduje na dejovych motivoch a na sujetovych postupoch, vysledkom
ktorych je pribeh. V stvislosti s udalostami v diele sa hovori o rozdiele medzi fabulou
( prirodzeny ¢asovy priebeh pribehu) a sujetom (priebeh dany logikou naracie). Na
rozdiel od fabuly, sujet predstavuje udalosti v takej naslednosti a suvislosti, s akou sa
snimi stretdvame v diele. Jednoducho povedané, sujet je spdsob literarneho
spracovania fabuly. V ramci fabuly vzdy vznika konflikt, ktory ma tri etapy:

a) Zauzlenie;

b) Vyvrcholenie;

¢) Rozuzlenie.

V ramci sujetu (sujetovej osnovy) taktieZ rozoznavame 3 fazy:

a) Expozicia (ivodna Cast);

b) Rozuzlenie;

¢) Zakoncenie.

V sujete je dolezity sled motivov, lebo sujet je na rozdiel od fabuly vzdy umelou

konstrukciou (fabulou moéze byt napr. skutocnd udalost). Lotman (1990) definuje
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motiv ako najmens$iu nedelitel'nt jednotku sujetovej vystavby, inak nazyvanu udalost’.
Motivy vytvaraju motivické linie, napr. motivicka liniu hlavnej postavy, vedl'ajsich
postav, vonkajSicho ¢o vnmitorného sveta. Spajanim tychto linii tvorime sujetové
makrosegmenty: expozicia, zauzlenie, konflikt, peripetia (obrat), rozuzlenie (Harpan,
2004, s. 207).

Harpan rozoznava podla kritéria casovej postupnosti, tieto typy kompozicii:

a) Chronologicka: Zaznamenava udalosti v ¢asovej postupnosti;

b) Paralelna: Je typicka pre diela s dvoma alebo viacerymi dejovymi liniami
(napr. v Tolstého romanoch Vojna a mier, Anna Kareninova);

¢) Ramcova / prstencova: Do jedné¢ho narativneho celku vkladame iné celky
(napr. ked’ postavy rozpravaja iné pribehy ako v Boccacciovom Dekamerone);

d) Retrospektivna: V nej sa najprv dozvieme o vysledku deja a az potom
nasleduje vysvetlenie pric¢in zapletky (napr. Ecovo dielo Meno ruze);

e) Ret’azova: Udalosti nadvdzuju jedna na druhu a spajaji sa postavou hlavného
hrdinu (napr. Cervantesov Don Quijote de la Mancha);

f) Stupnovita: Je podobna retazovej kompozicii, 1iSi sa vSak v kvalitativnom

a kvantitativnom stupni (napr. Hemingwayov Starec a more).

Novela Como agua para chocolate je zanrovo skoncipovana ako kucharska
kniha. Kazda z 12 kapitol za¢ina nazvom tradicného receptu, systémom vymenovania
potrebnych ingrediencii a nasledne vysvetlenim sposobu, akym treba postupovat
(Ingredientes; Manera de hacerse). Svojou formou pripomina aj kalendar, pretoze je
rozdelena na 12 kapitol, pricom kazda jedna prislicha jednému mesiacu v roku.
Mesiac sa viaze ku konkrétnemu receptu a teda aj k novému pribehu. Tymto spdsobom
nadobtda cyklicky charakter. Pribeh zacina v januari s obloZzenymi chlebikmi a vrcholi
v decembri: ,,El dia de hoy va a venir ami casa a celebrar mi cumpleafios. Por eso
estoy preparando tortas de navidad* (1989, s. 210).

V ramci vonkajSej formy by sme mohli vydedukovat, Ze kompozicia je
chronologickd a Ze dej sa istym spdsobom vyvija. Jednotlivé kapitoly sa viazu vzdy
k osobitému pribehu, jedlo nadobuda alegorické prvky a funguje ako leitmotiv, ktory
sa taha celym pribehom. Casové obdobie nie je dané explicitne, to znamen4, nie je

vyjadrené priamo ¢asovym udajom, ako sa deje vo filme. AZ v druhej kapitole sa
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nepriamo dozvedame, Ze vypukla revolicia: ,La revolucién no permitia que uno
viajara de una manera segura por el pais“ (1989, s. 33).

Celkovy pribeh je v skuto¢nosti skoncipovany v retrospektivnej vystavbe, ked’ze
rozpravacka opisuje minulé¢ udalosti, ktoré sa neviazu k casu, ale k jednotlivym
jedlam, ktoré pripravuje rozpravacka, dcéra Esperanzy. Samotné udalosti
Vv jednotlivych kapitolach tiez nie su Cisto chronologické. Nachadzame pripady, kedy
Tita retrospektivne v podobe flashbackov spomina na detstvo, napr.:

,...] arrastrando las candidas imagenes de su nifiez cuando en el mes de mayo la
llevaban vestida de blanco a ofrecer flores blancas a la Virgen. Entraba caminando
entre una fila de nifias vestidas de blanco, hasta el altar lleno de velas y flores blancas,
iluminado por una celestial luz blanca proveniente del vitral de la blanca parroquia*
(tamze, s. 34-35).

Na rozdiel od filmu, kde nam udalosti z ¢asového hl'adiska nasleduju linearne,
V literarnom diele je mnoho scén vo forme Titinych spomienok: ,,Cada vez que cerraba
los ojos podia revivir muy claramente las escenas de auella noche de Navidad, un afio
atras, en que Pedro y su familia habian sido invitados por primera vez a cenar a su
casa“ (tamze, s. 20-21).

V réamci fabulovej vystavby mozeme v novele vymedzit’:

a) Zauzlenie: Do zauzlenia spada prva kapitola (Enero: Tortas de Navidad),
ktora zavadza hlavnt zapletku deja. ZaCina sa narodenim Tity a pokra¢uje momentami
jej dospievania, zal'ibenia sa do Pedra. Tu sa nam naskytuje hlavna téma diela, ked’
Mama Elena neakceptuje svadbu kvoli rodinnej tradicii, ktora kaze, ze najmladsia
dcéra sa musi starat’ o matku az do smrti. Zapletkou sa stdva Elenine rozhodnutie, ze
za Pedra sa vyda Rosaura a nie Tita;

b) Vyvrcholenie: Predstavuje jadro celej knihy, ktoré obsahuje Ciastkové
vyvrcholenia v ramci jednotlivych kapitol. Avsak v celkovom ponati méZzeme do jadra
zahrnat' rozsah od druhej kapitoly (Febrero: Pastel de Chabela) po jedenastu kapitolu
(Noviembre: Frijoles gordos con chile ala Tezcucana), v ktorych sa odohravaja
rozhodujuce konflikty.

¢) Rozuzlenie: Dvanasta kapitola (Diciembre: Chiles de Nogada) predstavuje
zvrat udalosti. Opisuje svadbu Rosaurinej dcéry Esperanzy a Johnovho syna Alexa.

Esperanza sa stava symbolom nadeje. Nastava Cas, kedy si moze Pedro a Tita naplno
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prejavit’ lasku bez toho, aby im v tom niekto branil. Na zéver vSak obaja z velkej lasky
umieraju.

Organizacia naracie je ¢lenend nasledovne:

I. Enero - Tortas de Navidad: Tita ako najmladSia dcéra je odsudena na
starostlivost’ o matku; Pedro vidi vo svadbe s Rosaurou jedini moznost, ako byt
Vv blizkosti Tity;

Il. Febrero - Pastel Chabela: Pedro sa Zeni s Rosaurou; Kucharka Nacha
z nostalgie umiera;

I11. Marzo - Codornices en pétalos de rosas: Tita prevezme vedenie v kuchyni;
Gertrudis uteka z ranc¢a s vodcom revolucionarov;

IV. Abril - Mole de guajolote con almendra y ajonjoli: Tita pom6Ze Rosaure
priviest’ na svet syna Roberta; Mama Elena posiela Pedra s Rosaurou a synom zit" do
San Antonia v Texase, aby nemohol byt Pedro s Titou v kontakte;

V. Mayo - Chorizo norteiio: Maly Roberto zomiera, na ¢o sa Tita dostane do
depresie a matka ju posiela do blazinca; Na starost’ si ju berie lekar John Brown;

V1. Junio - Masa para hacer fosforos: Tita si u Johna uvedomi, aka ddlezitost’
ma v zivote laska a dostava sa z depresie;

VI1. Julio — Caldo con colita de res: Zbojnici napadnu ran¢, znasilnia Chenchu
a Elene sposobia ochrnutie noh; Mama Elena zomiera;

VIIl. Agosto - Champandongo: John ziada Titu o ruku; Po jeho ndhlom
odchode Pedro pripravi Titu o panenstvo;

IX. Septiembre - Chocolate y Rosca de Reyes: Tite sa zjavuje duch Mamy
Eleny, ktora obvinuje Titu z toho, ze poSkvrnila meno celej rodiny; Tita si mysli, ze je
tehotna;

X. Octubre - Torrejas de natas: Gertrudis uistuje Titu, ze ma zabojovat
0 Pedra, najma ked’ uz je matka mftva;

XI. Noviembre - Frijoles gordos con chile a la Tezcucana: Navsteva Johnove;]
tety Mary; Tita zistuje, ze v skuto¢nosti neCaka diet’a; Tita rusi svadbu s Johnom;

XII. Diciembre - Chiles de nogada: Svadba Esperanzy a Alexa; Pedro s Titou

zomieraju z lasky.
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2.5 Téma

Téma sa Casto zamiena a stotoziuje s fabulou, dejom, pripadne obsahom.
Niektori teoretici tento pojem nepoznaju a nahradzaji ho inymi terminmi, napr. latka,
idea, proces. Naucné slovniky a slovniky literarnovednych terminov ju zhodne
definuju ako to, o com sa hovori, ako hlavna myslienku alebo namet. Téma je v
umeleckom diele pritomna ,,nepriamo®, ¢ize je najmenej zachytitelna v diele (Miko,
1987).

Téma byva spravidla osobitne vyznacend v nadpise diela. V nadpisoch kapitol
mézu byt takto vyjadrené aj parcidlne témy. Néazvy maji zvdcSa metaforicky,
metonymicky alebo symbolicky charakter, napr. ,,Zivy bic“, ,,Cervené vino“, atd.
(Miko, 1987, s. 40) Téma sa podl'a Mika netyka len obsahu textu, ale aj Stylovej
podoby textu. Prostrednictvom S$tylu autor realizuje svoju koncepciu. Suhrn
konkrétnych tém pribuznych textov nazyva Miko tematikou. V literature rozoznavame,
napr. historickq, prirodni, vojnovi, dobrodruznu tematiku a podobne.

V nami analyzovanom diele nie je hlavnd mySlienka uplne jednozna¢na
z nadpisu diela. Nazov Como agua para chocolate s podtitulom Novela de entregas
mensuales, con recetas, amores y remedios caseros, nam nevysvetluje explicitne,
0 ¢om je obsah diela, najmi ak Citatel' nepozna kulturu Latinskej Ameriky. ,,Como
agua para chocolate® je prislovie, ktoré v prenesenom vyzname znamena vriet od
zlosti alebo vasne ako vrie voda na pripravu Cokolady. Zadny obal knihy pontka
vysvetlenie: ,, Estar como agua para chocolate*: es decir, a punto de explotar de rabia
0 de pasion amorosa. lde teda 0 symbolické oznacenie, ktoré vyjadruje Titin hnev voci
rodinnym tradiciam a vasen, ktor prechovava k Pedrovi, no nemdZe ju naplno
vyjadrit: ,,Tita literalmente estaba ,,como agua para chocolate®. Se sentia de lo mas
irritable (1989, s. 132). Na konci dosiahne svoj ciel’, avSak symbolicky ju pohlti oheni
lasky a véasne, na o umiera.

Jednotn tému by sme nazvali: ,,Boj o zakdzanu lasku®. Nazvy jednotlivych

kapitol v sebe ukryvaju parcialne témy, ktoré by sme mohli zhrnat’ takto:
e Kuchyna ako miesto Zivota, alchymie, premeny a erotiky;
e Obrana zaujmov Zeny a jej slobodného vyberu;

e Kritika hodnot v patriarchalnej spolo¢nosti;
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e Uloha Zeny v ramci uchovania tradicii;
e Opozicia medzi tradiciou a inovaciou;
e Predsudky;

e Fuzia kultar (Mexiko/USA);

e Mexicka Revolucia;

e Laska ako znicCujuca vasen;

e [udové povery a myty.

Mozeme si vSimnut, ze autorka pouzila Casto tému smrti, ¢o je jednym zo
znakov magického realizmu. Najprv umiera na infarkt Titin otec, neskor Nacha,
Robertova pestiinka Lupita, Roberto, Mama Elena, Rosaura a nakoniec aj hlavni
protagonisti pribehu, Tita a Pedro.

Co sa tyka tematiky v novele, prvotna je 'ibostna tematika, ktora sa odohrava na

pozadi sekundérnej, vojnovej tematiky.
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3. Vyrazové prostriedky filmového diela

V nasej pracu budeme analyzovat’ vybrané vyrazové prostriedky vo filme Como
agua para chocolate (1992)*, rezirovany pod taktovkou mexického reziséra Alfonsa
Araua, no najprv si ozrejmime zakladné fakty filmovej tedrie.

Podl'a Casettiho a di Chia (2007) je film popri literattre, divadle, rozhlase alebo
hudbe d’alSou formou umeleckého prejavu. Vseobecne ho mozno vnimat’ ako ukazku
technického pokroku, interpretaciu reality formou hereckého vykonu, alebo ako
masoveé médium s obrovskym spolo¢enskym dosahom.

To znamena, ze zobrazuje realitu spoloCenskej situacie danej doby, a preto
napomaha pri roéznych historickych a sociologickych vyskumoch. Hovorime, ze film
ma dokumentarny charakter. Okrem neho ma vyznam aj didaktickd a teoreticka
stranka filmu, na zdklade ktorej sme schopni pochopit’ Strukturu a funkciu filmového
spracovania, ako aj preukazat konkrétne priklady na zaklade teoretickych poznatkov
(Casetti-di Chio, 2007).

Vsetky rozliSitené komponenty obrazovej a zvukovej zlozky filmu mozno
chapat’ ako znaky, ktoré okrem denotativneho vyznamu (priame pomenovanie) v
kontexte filmového diela ziskavaji mnozstvo konotativnych (prenesenych a

kombinovanych) vyznamov.

3.1 Znakova stranka filmu

Film je podla Carmonu (2005) komunikaénym a expresivnym prostriedkom,
ktorému na vyjadrenie sluzi jazyk. Vyuziva dva druhy jazykovych znakov:

1) Obrazové: St zaloZené na hre svetla a tiefiov, tieZ sa delia na dve kategorie:
na pohybové obrazy a pisané znaky;

2) Zvukové: Tykaji sa sluchu a si zalozené na hre zvukovych vin. Delia sa na

tri kategorie: hlasy, zvuky a hudbu (Casseti- di Chio, 2007).

Charles Sanders Peirce (1931) rozlisuje tri zakladné druhy znakov: indexy, ikony

a symboly (Peirce, 1931 in Carmona, 2005). Vo filme najdeme vsetky tri typy znakov,

'® Youtube.com 2012. Como Agua Para Chocolatel (pelicula completa). [1:48:52]. [online].
Zdroj je dostupny na stranke: http://www.youtube.com/watch?v=R3tZvS-fXnl; [cit. 20.12. 2013].
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no pre obrazy je v prvom rade typicka ikonickost’ (obraznost). Pisané ¢i hovorené
slova, hudba a zvuky st indexy.

Ikonickost’” pomaha divdkovi rozpoznat' postavy na obrazovke ato, c¢o
reprezentuju. Snimky maju fotograficky charakter, preto je ich analyza najzlozitejsia.
Vyskytuju sa problémy ako je perspektiva, planovanie, osvetlenie a farba snimok.

Medzi grafické kody patria medzititulky, ktoré sluzia na rozliSovanie ¢asti filmu
alebo ¢asovych udajov. Ak pribeh zachytava obdobie z detstva a zrazu sa prenesieme
010 rokov dopredu, medzititulky oznamia tento prechod. Okrem toho informuju
0 konci filmu, zvicSa slovom KONIEC (FIN), alebo o jeho d’alSom pokracovani —
NASLEDUJE (CONTINUARA). Medzititulky néas taktieZ informuju o tom, kto sa
podielal na produkcii filmu.

V pripade filmového spracovania novely Como agua para chocolate sa nam na
zaCiatku [00:01:55] objavuji medzititulky, ktoré nas oboznamuji s Casopriestorom:
RIO GRANDE, MEXICO, 1895. Divak si tak automaticky vytvori konotacie
Vv suvislosti s rokom a krajinou. Okrem toho sa nam v pozadi ¢rta obrys vel’kého domu,
logicky sa teda ocakéva, ze pribeh sa bude odohrévat’ prave v ilom.

Neskor [00:06:18] nas d’alsie medzititulky ,,prenesu* o 15 rokov vpred, presne
do roku 1910. Zaber zaroven vymedzuje obdobie vyznamnej udalosti v dejinach
Mexika — Mexickej revolucie (1910-1920). Pritomnost’ revolicie umoctuje zastup
vojakov, cvalajucich na konoch naprie¢ prasSnou krajinou, ktori prechadzaju popri
rancu rodiny De la Garza.

PIEDRAS NEGRAS, MEXICO je d’alsim miestom, kde sa odohrava dej filmu.
Informuju nas o tom medzititulky [00:25:45], kedy Titina sestra Gertrudis nahodne
stretne kapitdna revolucionarov, ktory ju okamzite ocari. Piedras Negras je mesto
leZziace na hraniciach s USA v §tite Coahuila, Mexiko. Dejiskom je aj mesto Eagle
Pass v Texase, ktoré susedi s Mexikom. Je domovom anglického lekara Johna Browna,
ktory sa uchadza o ruku Tity. Aj tento presun miesta nam oznamuju medzititulky:
EAGLE PASS, TEXAS [00:50:40], kedy prichadza Tita k Johnovi, aby sa o fiu
postaral po tom, ¢o sa pomiatne. Situovanie deja je zdmerné a reprezentuje fuziu
americkej a mexickej kultary.

V dalsej Casti filmu [01:36:14] opét ,,presko¢ime* do iného ¢asového obdobia,
do roku 1934. Kona sa svadba Rosaurinej dcéry Esperanzy s Alexom, synom Johna

Browna. Tita je v tomto Case dospela 39-ro¢na Zena.
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Medzi grafické kody patria aj titulky. Pouzivaji sa v tom pripade, ked originalny
text zvukového zédznamu nie je nadabovany. Su to pisané verzie filmového dialogu.
Obsahuju prepis reci alebo inak dopliiujuce informacie z filmu. M6zu obsahovat’ bud’
preklad dialdbgov v cudzom jazyku, alebo pisany zaznam dialégov v tom istom jazyku,
ktory je uréeny pre divakov s poruchami sluchu.’

Dalsie druhy kédov st zvukové kody, medzi ktoré patria: hlasy, zvuky a hudba.
Ako spomina Carmona (2005), film je bezpodmienecne audiovizudlnym umeleckym
prejavom. V uzsom slova zmysle, nemy film nikdy neexistoval, naopak vzdy ho
sprevadzala Ziva hudba alebo osoba, ktord v priebehu filmu vysvetl'ovala jeho dianie.
Ludsky hlas spolu s hudbou tvori prevladajucu zvukovi zlozku filmu.

Hlas (v ang. voice) mdze patrit’ postave pritomnej na obrazovke, ale aj tej, ktora
nevidime, len pozname jej hlas alebo ho prevezme dablér. Podla toho, hlasu
pripisujeme privlastky ako off, out, through, over. Napriklad voice in off predstavuje
vnatorny monoldog postavy alebo rozpravaca, ktory nie je pritomny v obraze
alebo vyuziva metddu flashbacku. Voice through sa pripisuje postave, ktora sice je
pritomna v obraze, no divdk nevidi, ze rozprava, iba pocuje jej hlas, napr. ked je
chrbtom oto¢ena ku kamere. Voice-over sa tyka takého hlasu, ktory plynie paralelne
s obrazmi filmu. Ide, napr. 0 dokumentarny film sprevadzany komentarom rozpravaca.
Ide aj 0 pripad dabingu.

Vo filme Como agua para chocolate sa vyskytuje mnozstvo pripadov voice in
off, kedy rozpravacka, ktora nie je v obraze pritomna, referuje prostrednictvom opisu
vnatorny stav hlavnej hrdinky. Metaforicky opisuje, napr. vasnivé rozpolozenie Tity,
ked’ sa prvykrat jej pohlad stretne s pohl'adom zakéazanej lasky: ,,Cuando Tita sintid
sobre sus hombros largiente mirada de Pedro, comprendioé perfectamente lo que debe
sentir la masa de un bufiuelo al entrar en contacto con el aceite hirviendo* [00:06:42].

Voice in off sa vyuziva aj vtom pripade, ked’ zaznieva hlas mitveho v mysli
postavy vo filme. Deje sa tak vtedy, ked’ Tita premysla nad tym, ¢o urobi s kyticou
ruzi, ktor dostala od Pedra. V tom sa ozve hlas zosnulej Nachy, ktora jej poradi, Ze
ich nema zahadzovat, ale pripravit’ z nich prepelice na ruZovych lupienkoch: ,,No las

tires mi nifia, puedes hacer con ellas las codornices en pétalos de rosa“ [00:26:38].

7 Wikipedia.org. 2013. Titulky [online].
Zdroj je dostupny na: http://cs.wikipedia.org/wiki/Titulky; [cit. 23.02. 2014].
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Voice-over je viditeny v pripade postavy Pedra, ktoru stvarnil taliansky herec
Marco Leonardi. Mézeme vycitat’ z jeho pier, ze nehovori po Spanielsky a Ze jeho hlas
prevzal dablér.

Zvuky (v ang. sound) zohravaji podobnu rolu ako hlasy, avSak rozdiel je v tom,
7ze zvuky nie st nositelmi prirodzeného jazyka. Sound over sa tyka Specialnych
zvukovych efektov, ktoré zosiliuju filmovy zazitok, preto maju vyznamni hodnotu.
Na zaklade sound off si divak dokaze domysliet, ¢o sa vo filme deje, aj ked nevidi
priamo zdroj zvuku. MozZe ist’ napriklad o vystrel, vizganie, dych¢anie, ktoré nutia
divéka premyslat’.

Pokial’ ide o hudbu, len zriedka moézeme vidiet’ jej zdroj. Existuji vSak pripady,
ked’ je zdrojom hudby vo filme hudobna skupina, radio ¢i gramofon. Funkcia hudby je
sekundarna v porovnani s funkciou hlasu.

V nami analyzovanom filme mé hudba najmd dramaticku funkciu v suvislosti
Stenziou (napétie) aSdetenziou (uvolnenie napdtia). Hudba tiez umociiuje
sentimentalitu vzhl'adom k tragickym (pohreb mamy Eleny) ¢i k veselym udalostiam
(viano¢ny vecierok). Vecierky sa nesti v znameni veselej hudby, na svadbe Rosaury
a Pedra znie typickd mexicka hudba [00:18:00]. V tomto pripade pozndme aj zdroj
hudby, ktorym je ziva kapela. Ten isty pripad nastava na konci, kedy znie z radia
mexickd piesen v Style ,,mariachi®. Popritom prebiehaju pripravy na svadbu Esperanzy
a Alexa [01:34:51].

Hudba vo filme je symfonickd, v pripade rodinnych udalosti nadobuda
priznakovost’. Na svadbe Esperanzy (rok 1934) znie klasicky val¢ik, hostia tancuju aj
do rytmu piesne v style swing, ¢im sa dostava do povedomia novy taneény zaner
povodom z Ameriky [1:39:43].

Samotné uvedenie filmu, ¢i uz na televiznych obrazovkach alebo v Kine
nazyvame stvdrnenim.

Kostymy a make-up st vel'mi dolezité pri stvarneni filmovych postav. Kostymy
mozu byt neutrdlne, ked ide napriklad o nejaky klasicky rodinny film alebo
nadobudnt priznakovost, ak film zobrazuje istu historicki udalost’ alebo kultirne
znaky postav (napr. mexicky klobuk a ponco vo westerne). To isté plati aj pre make-
up, ktory mdze plnit' istd funkciu. Rovnako aj osvetlenie ma velky vyznam pri
reprezentacii filmu. Plni kompoziénii a dramatickt funkciu a prostrednictvom hry

svetla a tienov posiliiuje umelecky zazitok.
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Kostymy vo filme Como agua para chocolate su priznakové, lebo predstavuji
odraz danej doby. Podrla postav, stvarnujucich dej by sme ich mohli rozdelit’ do troch
kategorii: burzoazia, sluZzobnictvo a revoluciondri. Rezisér sa snazil zachytit’ vSetky tri
podoby dost’ vernym spdsobom.

Pridrziava sa prototypu zeny MexiCanky z 19. storoCia, ktord patrila do
burzoaznej vrstvy. Priznacny pre fiu bol elegantny §tyl obliekania, pouzivanie latok
ako hodvab a zamat, napodobinovanie francuzskej, Spanielskej a ¢inskej médy. Moda
bola dblezita aj pre ich manzelov, ktori nosili tmavé obleky a typické husté fazy.
Starsie dcéry v rodine sa obliekali do tmavych farieb, zatial’ ¢o tie mladSie nasledovali
europsky $tyl obliekania, nosili nariasené Saty, Sperky a zdobené klobuky. 18

Rodina De la Garza (Mama Elena, jej manzel Juan, Tita, Rosaura, Gertrudis)
predstavuje burzoaznu socialnu vrstvu. To isté plati aj o rodine Muzquizovcov (Pedro,
jeho otec Don Pasqual). O ich vy$Som postaveni sved¢i aj fakt, Ze ¢lenovia rodiny De
la Garza maju k dispozicii sluhov (Nacha, Chencha, Guadalupe, Rosalio), ovladaju
anglicky jazyk, organizuju vecierky, kde sa schadzaju l'udia s dobrymi sp6sobmi. Ako
zobrazuji isté scény vo filme, dodrziavaju moralne zasady, ¢o sa tyka stolovania,
ziadania o ruku ¢i kultivovaného vyjadrovania.

Jednym z prikladov je aj Pedro, ktory gavaliersky vyznava Tite 1asku a pritom jej
vyka: ,Sefiorita Tita, quisiera aprovechar la oportunidad para decirle que estoy
profundamente enamorado de Usted. Si, s¢ que esta declaracion es atrevida y
precipitada pero es tan dificil acercarsele que tome la decision de hacerlo esta misma
noche. Solo le pido que me diga si puedo aspirar a su amor* [00:07:24].

Do burzoaznej vrstvy radime aj Johna Browna z Eagle Pass, rodinného lekara.
Uz vzdelanie a ovladanie dvoch jazykov — anglického a Spanielskeho dokazuje jeho
postavenie. Vo filmovom spracovani hovori $panielsky, no s americkym prizvukom,
¢im jeho postava nadobuda komicky dojem. Susedka z ranca, Paquita Lobova, je tiez
zobrazend ako prava dama, vzdy upravend a elegantna.

Dalsiu skupinu tvori sluzobnictvo, kucharka Nacha a slizka Chencha, ktoré su
domorodymi obyvatelkami a poslichajii prikazy Mamy Eleny. Ich kostymy sa
skladaju z jednoduchej bielej bluzy, Sirokej sukne a zastery. Vlasy maji zapletené do

vrkocov. Vo filme, ale aj v knihe hovori Chencha dialektom, ktory pouzivaji miestni

1 Mujeres mexicanas del siglo XIX. Capitulo I.
Zdroj je dostupny na:
http://catarina.udlap.mx/u_dl a/tales/documentos/Ico/segura p jm/capitulol.pdf; [cit. 28.03. 2014].
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obyvatelia: ,,; Ay si, no? jSu ' ama habla d ' estar preparada para el matrimofo, como si
juera un plato de enchiladas! ;Y ni ansina, porque pos no es lo mismo que lo mesmo!*
[00:10:42]. Bez ekvivalentného monologu v novele by sme v§ak danému sociolektu vo
filme nerozumeli. Rozdielny dialekt je preukazanim socialnych rozdielov jednotlivych
postav a zaroven dodava postave vtipny raz, presne ako v novele.

Do tretej skupiny zaradime revolucionarov a ich typicky odev, rozpoznatelny
najmi vdaka vel'kému okrtthlemu klobuku a ndbojnicovymi pasmi, ktoré nosia krizom
cez hrudnik.'® Pribeh sa teda odohrava na pozadi Mexickej revoliicie. Jej vyznamnymi
vodcami boli Emilio Zapatero, ktory posobil v juznom odboji a Sancho Villa
S posobenim na severe Mexika.

Priestor (scéna), Vktorom sa odohrdva dej, plni velmi dolezitu funkciu
a zvycajne sa viaze ku konkrétnemu miestu. MoZe mat’ dve zékladné formy: prirodnu,
ktora ¢lovek nemeni, ako lesy, hory, luky a umelu, ktora sa prisposobuje konkrétnej
udalosti v pribehu, napr. kuchyna, spaliia a podobne. Autori sa pridrziavaju vernosti
zachytenia reality pribehu, preto si vyberaju priestor, ktory spiha uréitd funkciu
(Carmona, 2005).

Como agua para chocolate je film, ktory sa neodohrava na fiktivnom, ale
Vv realne existujuicom mieste. Natacal sa v State Coahuila, Mexiko, v oblasti rieky Rio
Grande. Scéna je z velkej Casti umela a sustredi sa najmi v dome na ranci. Prirodny
priestor vo filme zahffia len par scén, ako napr. Robertove Krstiny v zahrade
[00:38:08], utek Gertrudis s revolucionarom [00:30:57] a podobne.

Casovd suslednost deja tvori zaklad pri udrzani divakovej koncentracie.
Zakladnym rysom filmového obrazu je pritomnost’. Podobne ako fotografia vo vztahu
k fotografovmu ¢asu vzdy predstavuje pritomny ¢as, tak aj filmové udalosti, hoci sa
odohravajii v ddvnej minulosti, vnimaju divaci ako pritomné. Pri sledovani filmu sa
nam zdé, zZe sme pritomni v sfilmovanej udalosti, aj ked’ je téma dramatizovana ¢asovo
do minulosti. ,,To, ¢o vidime, je ,.tu“ a ,teraz*. Uplné pravda to v8ak nie je, pretoze by
sme neboli schopni drzat’ krok s retrospektivnymi zdbermi (flashback), so zabermi

prospektivnymi (flash-forward)* (Svec®, 2011, s.51).

19 Blog Matatena 2010. ¢Cudles eran las tendencias (vestimenta) en la época revolucionaria? [online].
Zdroj je dostupny na: http://blogmatatena.wordpress.com/2010/11/25/%C2%BFcuales-eran-las-
tendecias-en-la-epoca-revolucionaria/; [cit. 28.03. 2014].

20 8VEC, Stefan 2011. Gramatika filmového jazyka — vyklad zdkladnych pojmov. 72 s. [online].

Zdroj je dostupny na: http://www.edicie.vsmu.sk/resources/svec_gramatika filmoveho jazyka.pdf;
[cit. 28.03. 2014].
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Musime rozliSovat’ medzi redlnym a dramatickym (filmovym) ¢asom. Redlny cas
je Cas trvania filmu, v naSom pripade je to [01:48:52]. Ako sme uz spomenuli, dej sa

odohrava v ¢asovom rozpéti 1895 az 1934. Tento ¢as nazyvame dramatickym casom.

3.2 Montaz

Existuju aj koédy, ktoré stoja za procesom kompozicie filmu. Tento proces
nazyvame montdzou (strihom). V SirSom slova zmysle sa montdz povazuje za proces,
v ramci ktoré¢ho sa organizuje predbezny obsah filmu. Jednym z krokov je vnitorna
Struktara vizualnych a zvukovych prvkov vo filme. Taktiez je potrebny vyber
a usporiadanie casovo-priestorovych prvkov, ktory sluzi na syntagmaticky proces
montaze. Ide skor o technickt stranku filmovej produkcie, ktord zahfiia procesy ako
strih a lepenie obrazov. Zaobera sa aj Casovo-priestorovou organizaciou udalosti vo
filme. Udalosti mozu na seba nadvdzovat simultanne, v ¢asovej suvislosti alebo sa
vyuziva retrospektiva, v ktorej sa udalosti vzd’aluju v ¢ase a priestore. Podla Sveca

(2011) rozlisujeme tieto typy dramaturgickej skladby:

1) Linearna skladba: Vyplyva z najjednoduchs$ieho rozpravania, v ktorom je
pritomna jednota deja s jednotou miesta a ¢asu. Je prisne podriadena chronologii
a slazi vo filme tam, kde sa oznamuju hol¢ fakty. Kauzalita udalosti je linearna;

2) Paralelna skladba: Dej paralelnej skladby moze suvisiet’ bud’ priestorovo —
pribeh protagonistu je porovnavany s podobnym, ktory sa na rovnakom mieste udial
pred mnohymi rokmi alebo ¢asovo — oba paralelné¢ deje sa odohravajii na réznych
miestach v priblizne rovnakom case;

3) Synchronna (kriZova) skladba: Je zvlastnym pripadom paralelnej skladby.
Motivy, ktoré do seba zapadaji prebiehaju sucasne;

4) Retrospektivha montaz: Spdja scény, ktoré sa odohravajii v jednom case
s ndhl'adom do minulosti. Cely film mo6Zeme situovat’ do sucasnosti a Vv niektorych
pasazach sa pre dejové vysvetlenie vratime do minulosti.

5) Mozaikova montaz: Je to rozpravanie udalosti, ktoré sa odohravaju
Vv niekol’kych €asovych rovinach. Tie sa vzajomne prelinaju a volne striedaji, preto je

naroc¢né urcit’ spravnu chronologickl postupnost’.
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6) Asociativna skladba: Spociva vtom, Ze divédkovi sa obohati vedomie
0 obsahy, ktoré nie su v samostatnych vizualno-auditivnych obrazoch, ale vyplyvaju
zo vzajomnych vztahov.

V pripade filmu Como agua para chocolate, ide o linearnu skladbu, teda
jednotlivé udalosti nasledujii za sebou v pri¢innom vztahu. Dokazom linearnosti st
prave Casové a priestorové udaje, o ktorych divdka informuji medzititulky. Pribeh
zacina narodenim Tity a kon¢i jej umrtim. Napriek tomu, film ako celok by sme mohli
vnimat' z hladiska retrospektivnej montaze, no td nie je primarna. Vsevediaca
rozpravacka zacina film podobne ako rozpravku a prerozprava pribeh o minulosti
generacie rodiny De la Garza. No na konci filmu sa opit’ ocitdme v pritomnosti
rozpravacky v kuchyni, ktora kraja cibulu. Mame teda docCinenia aj s dejom
cyklickym, ktory je jednym z hlavnych znakov magického realizmu.

Naskytuje sa nam vSak aj zopar momentov s flasbackom. Mama Elena nosi na
krku privesok, v ktorom ma ukryty kl'a¢. Ked ho Tita po smrti matky objavi,
v kratkosti spomina na detstvo, ked’ sa so sestrami hrala na schovavacku. Tato situacia
je zobrazena formou kratkej scény. Tita sa skryje do skrine, v ktorej najde malu
truhlicu, no nestihne zistit’, ¢o je v nej, ked’ze ju pristihne mama. Teraz, ked’ je Mama
Elena mftva, Tita otvara truhlicu, v ktorej najde Iibostné listy a fotku Eleninej lasky
z mladosti. Zistuje, Ze jej starSia sestra Gertrudis je nevlastnd a ze jej otcom je
v skuto¢nosti mulat [01:00:12].

Dal§im prikladom flasbacku je pripad, kedy Paquita Lobovéa spomenie na svadbe
Esperanzy a Alexa tmrtie Rosaury. Zapoji sa hlas rozpravacky, ktorda vysvetl'uje
dovod jej umrtia, za ktoré vraj mézu vazne zazivacie tazkosti. Vidime kratku scénu
toho, ako Pedro nachadza v posteli Rosaurino nehybné telo [01:37:26].

Na zéaver pribehu mézeme badat’ sekvenciu flasbackov. Spéja ich ten isty motiv
— momenty prejavy lasky. Po smrti Pedra, Tita zamerne Zuje zapalky, ktoré zapriCinia
jej smrt’. Po kazdej zapalke, ktoru si dd do ust, spomina na chvile, kedy mala moZnost’
byt’ so svojou zakazanou laskou — prvé spoznanie, vasnivé bozky a dotyky, darovanie
kytice ruzi [01:54:44].

K zékladnym vyrazovym prostriedkom filmu patria aj zmeny vzdialenosti
a postavenia kamery voc¢i snimanym objektom. Vzdialenost' kamery od snimaného
objektu (a taktieZ vztah tohto k zobrazovanému prostrediu) vyjadruje termin velkost

zaberu: — velky celok, celok, polocelok, americky zaber, polodetail, detail, velky detail.
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Konkrétna pozicia kamery voci objektu sa nazyva uhol zaberu (nadhlad, podhlad,
Sikmy zaber a pod.).
Vyznamnymi vyrazovymi prostriedkami filmu su aj rozmanité pohyby kamery

a kamerova optika (Svec, 2011).
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4. Komparativna analyza pasazi s prvkami magického realizmu

V literatidre a vo filme

V nasledujucej casti bakalarskej prace sa zameriame na prvky magického
realizmu obsiahnuté v novele Como agua para chocolate (1989), pretoze dielo je nimi
presytené. Nasledne overime, ¢i sa tieto prvky zachovali aj vo filmovom spracovani
(1992). V pripade, Ze koreSponduju, porovname uroven totoznosti literarneho a
filmového diela a vysvetlime, aké vyjadrovacie prostriedky st vyuzité vo filme pri
stvarneni pasazi s prvkami magického realizmu.

Najprv ich budeme analyzovat’ v literarnom diele a potom vo filme, pricom ich
priradime k danej téme. Postupovali sme z hl'adiska chronologie udalosti, podl'a ktore;j

sme uspriadali nasledovné témy.

4.1 Téma smutku

Prvotnym symbolom sa v novele stava uz spominana cibula, ktora
sprostredktiva zakladné charakterové vlastnosti hlavnej postavy Tity, ako nam ich
opisuje rozpravacka. Dozvedame sa, ze Tita bola citlivd na cibul'u a zaroven sa

objavuju prvky magického realizmu, tykajace sa Titinho prichodu na svet:

1) ,,Dicen que Tita era tan sensible, que desde que estaba en el veintre de mi
bisabuela lloraba y lloraba cuando ésta picaba cebolla; su llanto era tan
fuerte que Nacha, la cocinera de la casa, que era medio sorda, lo escuchaba
sin esforzarse [...] los sollozos fueron tan fuertes que provocaron que el
parto se adelantara. Contaba Nacha que Tita fue literalmente empujada a
este mundo por un torrente impresionante de lagrimas que se desbordaron
sobre la mesa y el piso de la cocina® (Esquivel, 1989, s. 11).

Porod Tity je vo filme stvarneny dramaticky, k ¢omu dopoméha aj hudba. Pri
krajani cibule je pocut’ pla¢ eSte nenarodené¢ho dietata. Eleny sa zmocnia porodné
bolesti, vetky veci zhodi zo stola, aby si uvol'nila miesto na bliZiaci sa porod. Asistuje
jej kucharka Nacha a pribehne aj Elenin manZel Don Juan. Zaber ukazuje, ako sa po
stole rozleje mnozstvo vody, ktoré rozpravacka pripisuje Titinym slzam [00:01:55].
Slzy vyjadruju smutok, Titin vopred uréeny osud, ktory jej zakazuje vydat' sa: ,,Tita
nacié llorando de antemano, tal vez porque ella sabia que su ordculo determinaba que

en esta vida le estaba negado el matrimonio* (tamze, s. 11). AvSak bez komentéra
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rozpravacky a bez precitania knihy by sme si jav vysvetlili ako klasicky porod
sprevadzany odte¢enim plodovej vody. Rozpravacka je nositelkou hlasu voice over,
teda jej komentar plynie paralelne s filmovymi obrazmi. Objavuje sa ndm znak
magického realizmu. Spaja sa ndm skutocné s neredlnym, no postavy neredlne
nepovazuju za nadprirodzenost’, ale ako beznu sucast’ zivota. Pri adaptécii filmu doslo

k ekvivalencii prvkov na trovni formy aj vyznamu.

Nasleduje dalSia pasaz s prvkami magického realizmu. Titine slzy sa po
odpareni vody premenia na sol’, ktori pouzivaji v kuchyni na varenie. Filmova scéna
koreSponduje s kniznou pasazou, pretoZze kucharka Nacha zmetéd sol’ z dlazky a plni
nou vrecko [00:02:45]. Opidt mame docinenia s magickym prvkom, ktory sa
nevysvetluje. Sol’, ktorda pochadza z Titinych siz symbolizuje jej smutok, ktory sa

formou varenia prenesie do kuchyne. Formalna stranka opisu sa zachovala:

2) ,,[...] cuando el susto habia pasado y el agua, gracias al efecto de los rayos del sol, se
habia evaporado, Nacha barri6 el residuo de las lagrimas que habia quedado sobre la
loseta roja que cubria el piso. Con esta sal rellendé un costal de cinco kilos? que

utilizaron para cocinar bastante tiempo“ (1989, s. 12).

Ked sa Tita dozveda, ze sa Pedro ozeni s jej sestrou Rosaurou, v tu noc ju
premaha neprekonatel'ny chlad. Nepomahaju jej ani vinené ponozky, deka, ani pletena
prikryvka. Tento jav symbolizuje Titino vnitro. Je nesStastna a nedokaze sa zmierit
sosudom. Vo filme je tato pasaz vyjadrend opisne, rozpravackou pribehu. Zaber
zobrazuje Titu, ktora lezi v posteli, place a pletie prikryvku, ktora zacala pliest’ v den,
ked ju Pedro poziadal o ruku [00:12:45]. Avsak hyperboly, ako fakty, ze sa prikryla
tromi prikryvkami, vlnenou dekou a natiahla si vlnené ponozky, tvorcovia filmu

redukovali:

3) ,,Era necesario deshacerse de este molesto frio. Como primera medida se cubri6 con
una pesada cobija y ropa de lana. El frio permanecia inamovible. Entonces se puso
zapatos de estambre y otras dos cobijas. Nada. [...] Ni esa noche ni muchas otras

mientras vivio logro controlar el frio* (tamze, s. 23-24).

*! Vo filme pouszili hyperbolizaciu a udaj ,,5 kil nahradili ddajom , 20 kil“.
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Cesto na pripravu svadobného kola¢a nechce zhustnit’ désledkom Titinych siz.
Smutok, ktory ju sprevadza pred svadbou vlozi do kolaca a symbolicky sa odd’al'uje
Cas, ked’ si Rosaura s Pedrom maju povedat’ svoje ano. Scéna vo filme zobrazuje Titu,
ktord miesa cesto na kola¢. Roni slzy a len jedna spadne do cesta. Nacha ju posicla
spat: ,,Ya deja de chillar sobre la masa, que luego no va a servir® [00:15:57]. Nacha si
do cesta namoc¢i prst a po tom, ¢o ho ochutnd, zmocni sa jej nostalgia. Tita si podla
kniznej predlohy doslovne vyplakala o€i, slzami pokryla aj polevu na kola¢, no vo
filme vyroni sotva jednu slzu. Celkovo je Tita v novele citlivejSou postavou, place

takmer pri kazdej prilezitosti:

4) ,,Pero se tardaron mas de lo acostumbrado pues la masa no podia espesar debido a
las lagrimas de Tita [...] Y asi abrazadas permanecieron llorando hasta que a Tita no le
quedaron mas lagrimas en los ojos. Entonces llor6 en seco y dicen que eso duele mas,

como el parto seco [...]*“ (1989, s. 31).

Titine slzy st opat’ symbolom smutku. VSetkych pritomnych sa na svadobnej
hostine zmocni nostalgia, pla¢u a skupinovo zvracaju. Jedina Tita sa tomu vyhne, ¢o
mdézeme brat ako akt pomsty pre tych, ktori sa veselia. Magia sa nam spaja s
nevysvetlitelnym javom. Vo filme nadobuda zaber na hosti, daviacich do rieky
parodicky moment. Hlas rozpravacky je ekvivalentny s rozpravacskym opisom v

novele. Melancholia je umocnena pomalou 'udovou piesiiou v Style ,,mariachi®:

5) ,,Una inmensa nostalgia se aduefiaba de todos los presentes en cuanto le
daban el primer bocado al pastel. [...] el llanto fue el primer sintoma de una
intoxicacion rara que tenia algo que ver con una gran melancolia y
frustracion que hizo presa de todos los invitados y los hizo terminar en el
patio, los corrales y los bafios afiorando cada uno el amor de su vida. [...]
participaron en la vomitona colectiva que se organizdé en pleno patio.?
Bueno, la tinica a quien el pastel le hizo lo que el viento a Juarez fue a Tita“
(tamze, s. 39).

22 . ore . ,
,Patio” nahradili vo filme za ,rio”.
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4.2 Téma vasne

Po tom, ¢o Tita dostane od Pedra kyticu ruzi, rozhodne sa, Ze ich vyuzije a
pripravi prepelice na ruzovych lupienkoch. Tento pokrm v sebe skryva ¢aro. Tita ho

pripravuje s laskou a vasnou, preto sa za¢nu diat’ neuveritelné veci:

6) ,,En cambio a Gertrudis algo raro le pasé. Parecia que el alimento que
estaba ingiriendo producia en ella un efecto afrodisiaco, pues empez6 a
sentir que un intenso calor le invadia las piernas. Empezd a sudar y a
imaginar que se sentiria al ir sentada a lomo de un caballo, abrazada por un
villista, uno de esos que habia visto una semana antes [...]* (1989, s. 49).

Film verne zachytdva scénu, v ktorej vSetkych pohlti vzrusenie, len ¢o si vlozia
prvé susto do tust. Zrychli sa im dych, Pedro s Titou si zacni vymiefat vasSnivé
pohlady a Gertrudis sa dotyka svojho tela [00:28:00]. Kniha opisuje, ako sa Gertrudis
poti na celom tele a bezi sa schladit’ do sprchy. Jej telo je vSak také horuce, Ze sa jej

voda ani nedotkne, drevena sprcha vzbikne a zagne horiet:

7) ,,Las gotas que le brotaban eran de color rosado y tenian un agradable y penetrante
olor a rosas [...] El calor que despedia su cuerpo era tan intenso que las maderas
empezaron a tronar y a arder. Ante el panico de morir abrasada por las llamas sali6

corriendo del cuartucho, asi como estaba, completamente desnuda“ (tamze, s. 51-52).

Filmova podoba koreSponduje s tou literarnou. Gertrudis je zobrazena tak, ako ju
stvoril Boh, z jej tela sa pari a sprcha vzbikne. Kapitan revolucionarov, Juan
Alejandrez, zaciti vonu, ktord ho dovedie priamo k nej. Jej predstava sediet’ na koni v
objati ,,villistu* sa tak stava skutoc¢nost'ou [00:30:10]. Zaroveil symbolizuje Pedrovu a
Titinu tazbu spravit’ to isté, utiect’ spolu d’aleko od vSetkych. Tuzba Zeny po laske
muZa je premietnutd do ohma, ktory symbolizuje vaSen. Spaja sa nam teda skutocné s

vymyslenym a pritomnost’ou revolucionara aj odraz historickej udalosti.
Pasaz spojend so sexualitou opisuje Titu, ktord sa ide vecer schladit’ do sprchy,

no stane sa opacny efekt. Voda je horlca, aZ ju pali pokozka. Zist'uje, Ze za to modZe

Pedro, ktory ju cez Skary pozoruje z dialky vaSnivym pohladom. V prenesenom
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vyzname existuje vyraz ,,zahoriet vasnou a motiv ohnia sa nam vyskytuje dost’ ¢asto.

Film nam neposkytuje tuto scénu, v adaptacii tak doslo k uplnej redukcii:

8) ,,.De pronto empezd a sentir que el agua se entibiaba y se ponia cada vez mas
caliente hasta empezar a quemarle la piel. Alarmada abridé sus ojos, temerosa de que
nuevamente se fuera a incendiar el cuarto de bafio y lo que descubri6 fue la figura de

Pedro del otro lado de los tablones, observandola detenidamente® (1989, s. 134-135).

Den, v ktory Pedro pripravil Titu o panenstvo je opisany ako velky ohiostroj.
Vo filme hl'adi Rosaura s Chenchou na svetelné¢ divadlo z okna a Chencha tento jav
pripisuje duchovi Mamy Eleny, ktora prisla na ran¢ strasit’. V skuto¢nosti je symbolom
oslavy lasky medzi Pedrom a Titou. Vo filme vyuzili svetelné efekty v podobe bleskov
a ohnivych iskier, prvky magického realizmu sa zachovali v ekvivalentnej podobe
[01:07:01]:

9) ,,Al cruzar por la ventana vio salir del cuarto oscuro un resplandor extrafio. Volutas
fosforescentes se elevaban hacia el cielo como delicadas luces de bengala“ (tamze,
s.139).

4.3 Téma materstva

Tita s Nachou chystajii svadobny kola¢ na pocest’ manzelstva Rosaury s Pedrom.

Pri predposlednom vajci, ktoré chce Nacha rozbit’, ju vSak Tita zastavi:

10) ,,Claramente escuchaba piar a un pollo dentro del cascaron. Acerco el huevo a su
oido y escuchd con mas fuerza los pillidos. [...] -jEs que dentro de este huevo hay un

pollo! Nacha de seguro no lo puede oir, pero yo si* (tamze, s. 29).

Zvuky, ktoré vychadzaji z vnitra vajicka pravdepodobne symbolizuji Titinu
tuzbu po diet’ati, po novom zmysle zivota. No po jeho rozbiti sa Tite vyjavi pravda, ze
jej zivot je len iluziou a Ze v skutoC€nosti sa jej sen po diet’ati nikdy nesplni. Sny a
samota si témami magického realizmu. Vo filme tito Cast’ uplne redukovali, teda

vynechali.
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Tita nahrddza malému Robertovi matku, lebo jeho vlastnd matka Rosaura stratila
mlieko. Dieta velmi naricka a tak si ho Tita prikladd k prsniku. Tita si tak v
pritomnosti Roberta spliia aspoii na chvilu svoj sen byt matkou, preto, ked’ od nej
Roberta odtrhni, upadne do depresie. Vo filme vidime presni podobu tejto pasaze
[00:37:08]. Sice nie je jasné zo zaberu, ¢i ma naozaj Tita mlieko alebo nie, podstata

vyznamu sa zachovala:

11) ,,El nifio se pesco del pezon con deseperacion y succiond y succionod, con fuerza
tan descomunal, que logré sacarle leche a Tita. [...] ;Seria posible que el nifio se
estuviera alimentando de ella? Para comprobarlo, separd al niflo de su pecho y vio

como le brotaba un chisguete de leche* (1989, s. 71).

Po tom, ¢o Rosaura zakazuje Tite priblizovat’ sa k svojej dcére Esperanze, strhne
sa na dvore boj sliepok, medzi ktorymi vynika jedna najsilnejsia. Dobe ostatné sliepky
do o¢i, az stricka krv na Esperanzine snehobiele plienky. Tato sliepka moéze
V prenesenom vyzname reprezentovat’ Mamu Elenu, ktora sa priSa pomstit’ Tite za jej

¢

,hemravnost™. NavySe, je mozné, ze krv na plienkach symbolizuje Esperanzin osud,
ktory jej predurcuje starat’ sa o svoju matku presne ako Tita. Vytvara sa kontrast medzi
neposkvrnenostou a hriechom. Esperanza symbolizuje Cistotu a Tita sa porusenim
rodinnej tradicie dopustila, podl’a tradicii, nemoralneho ¢inu.

Po tom, ¢o Tita medzi ne vyleje vedro vody, prach krvi a peria sa zviri, az
vytvori tornado, ktoré berie so sebou vsetko, ¢o mu pride do cesty. Sliepky aj plienky
sa nasledne prepadni pod zem. Strata plienok symbolizuje odlucenie Tity od

Esperanzy, no zasah Tity zaroven vyjadruje zabranenie tomu, aby Esperanzu postihol

rovnaky osud, ako ju. Tuto fantasticku pasaz tvorcovia filmu Gplne vynechali:

12) ,,.De pronto, las gallinas se vieron atrapadas irremediablemente por la
fuerza que ellas mismas generaban en su alocada carrera y ya no pudieron
zafarse del remolino de plumas, polvo y sangre que empezo6 a girar y girar
cada vez con mas fuerza hasta convertirse en un poderoso tornado que
arrasaba con todo lo que encontraba a su paso, empezando por los objetos
mas cercanos, en este caso, los pafales de Esperanza [...] Tita traté de
rescatar algunos pafiales, pero al ir a tomarlos, se vio arrastrada por la fuerza
del poderoso remolino que la levantd varios metros del piso, le dio tres
vueltas infernales entre la furia de los picotazos para después lanzarla con
impetu hasta el extremo opuesto del patio, en donde cayd como costal de
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papas. De esta pelea solo sobrevivieron tres gallinas pelonas y tuertas. De
los pafiales ninguno® (1989, s. 186-187).

4.4 Téma smrti

Objavuje sa ndm typicky znak magického realizmu, teda, ze mftvy moéze znovu
ozit. V nasledujucom priklade nejde o fyzicky Zivl osobu, len o ducha Mamy Eleny,
ktory sa Tite zjavi v kuchyni. Pride v podobe mrazivého vetra, presne ako bola jej
chladnd a bezcitnd dusa. Symbolizuje Titine vycitky voci tradiciam a moralke. Vo
filme sa zachoval doslovny dialég medzi Elenou a Titou, v rdmci adaptéacie tak nedoslo
k rozsirovaniu dialdégov o nové repliky. Ani na vyznamovej rovine Sme nezaznamenali
ziadne zmeny. Vo dverdch sa objavi detail na Eleninu tvar a tak dojde k dramaticke;j

chvili podnietenej hudbou. Divak sa stretne s momentom strachu [01:10:08]:

13) ,,Cuando Tita estaba cubriendo con una servilleta la vasija donde puso a
reposar la masa, una fuerte rafaga del viento azot6 la puerta de la cocina
abriéndola de par en par y permitiendo que un frio helado la invadiera. La
servilleta volo por los aires y un gélido estremecimiento recorrio la espalda
de Tita. Gir6 su cuerpo y asombrada quedofrente a frente con mama Elena
que la miraba duramente (tamze, s. 149-150).

Vycitky Titu neustale prenasleduju. V knihe, ako aj vo filme su pasaze
ekvivalentné. Ten isty moment strachu nas vo filme prekvapi, ked’ sa na viano¢nom
vecierku opidt’ zjavi duch Mamy Eleny, ktora Titu prepichuje vrazednym pohladom
[01:12:32]. Rozdiel je len v tom, Ze vo filme sa duch nepriblizuje k Tite, stoji len na

mieste:

14) ,,Cuando iban atravesando el pasillo, Tita vio a su madre parada junto a la puerta
del comedor, lanzandole una mirada de furia. Tita se paraliz6. El Pulque empezé a

ladrarle a Mama Elena, que caminaba amenazadoramente hacia Tita* (tamze, s. 152).

Duch Mamy Eleny sa zjavuje symbolicky po tretikrat v Titinej izbe. Tita sa vSak
konecne zbavuje vycitiek svedomia. Matke sa postavi zoCi-voc¢i a povie jej, Ze ju
nenavidi a nikdy ju nemala rada. Tymito slovami sa navzdy zbavuje pocitu viny.
Dialog sa opédt’ zachoval v doslovnej podobe. Vo filme vyuzili mensi trik s okennym
sklom, ktoré sa rozbije a tak vstipi duch dovnutra. Tvar Eleny sa strdca v tme a v

podobe cerveného svetla odchadza cez okno, ktoré sa opét’ zaceli [01:23:51]. Po tom,
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¢o duch navzdy odide, Tita dostane menStruaciu, pociti ulavu a zmizne aj bolest’, ¢o je
symbolom dlho ocakévanej slobody. Na revans si Elena vybije zlost na Pedrovi,

ktorému spdsobi na tele tazké popaleniny:

15) ,,Tita pronunci6 las palabras magicas para hacer desaparecer a Mama Elena para
siempre. La imponente imagen de su madre empezd a empequetiecer hasta convertirse
en ua diminuta luz. Conforme el fantasma se desvanecia, el veintre a el dolor de los

senos empezaron a ceder (1989, s. 172).

Zaver opisuje epicki smrt’ Pedra a Tity, ktori sa doslova vznietili od lasky a

vasne, ktoru tol’ké roky v sebe drzali. Pedro umiera ako prvy na infarkt a Tita ho
nasleduje pojedanim zépaliek. Obaja sa stretavaji v posmrtnom Zivote jasného tunela,
teda stretavame sa s d’alSim znakom magického relizmu, s kontinuitou Zzivota. Vo
filmovom stvarneni sa objavuje Nachin duch, ktory zapali v izbe sviecky. Predzvestou
ich milovania je bliziaca sa burka [01:42:00]. Po Pedrovej smrti zaznie voice off, ktory
patri Johnovi Brownovi:
,,S1 por una intensa emocion llegamos a encender todos los cerillos de nuestro interior
de un solo golpe, iluminaremos mas alla de lo normal y veremos un tunel esplendoroso
que nos muestra el camino que olvidamos al momento de nacer; y nos llama al
encontrar nuestro perdido origen divino* [01:44:13].

Vidime obraz tunela s postavou Pedra a Tity. Z Titinho tela vyletuju iskry a cely
ran¢ skonci pochovany v plamenoch. Kniha zhyperbolizovala scénu opisom, ktory
sprostredkuje informacie, ze v izbe vyletovali kamene do vzduchu a menili sa na

pestrofarebné svetla:

16) ,,El cuarto oscuro se covirtid en un volcan voluptuoso. Lanzaba piedras y ceniza
por doquier. Las piedras en cuanto alcanzaban altura estallaban, convirtiéndose en

luces de todos los colores* (tamze, s. 209-210).

Pribeh uzatvara Titina praneter, ktora, Krajajic cibul'u, s laskou spomina na svoju
matku Esperanzu ana jej chutné recepty. V pozadi rozpravacky stoji postava
Esperanzy a Tity a rozpravacka zatvara kucharsku knihu, presne ako to byva zvykom v
rozpravkach [01:46:09].
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ZAVER

Na zaklade analyzy literarneho diela Como agua para chocolate (1989)
a rovnomenného filmu (1992) sme v poslednej kapitole vymedzili prakticka cast,
v ktorej sme zistovali najmd mieru totoznosti magickorealistickej koncepcie
Vv literarnom a vo filmovom prevedeni.

Pojem ,,magicky realizmus‘ sme opisali v prvej kapitole teoretickej casti. Novela
iba potvrdila uz davno zndmy fakt, ze dielo patri do tohto literarneho prudu, ktorého
koliskou sa stala Latinska Amerika. Podl'a vybranych pasazi sme si ono tvrdenie
obhajili aj na konkrétnych prikladoch. Stretli sme sa s nevysvetlitelnymi
a nadprirodzenymi javmi v redlnom svete kazdodennych udalosti.

Prakticka Cast’ pozostdvala aj v analyze novely a filmu, kde sme si vSimali
odlisné a ekvivalentné prvky vramci dejovej linie. Pri analyze literdrneho diela
Vv druhej kapitole sme vychadzali zo zakladnej tedrie literatury. Zamerali sme sa na
konkrétne kompozi¢né jednotky literarneho diela, ako rozpravac, postava Ci téma.
V tretej kapitole sme sa sustredili na vyrazové prostriedky filmu, ktoré sme aplikovali
Vv praktickej analyze filmu.

Okrem toho nés zaujimalo, ¢i sa v procese adaptacie filmu uchovali formalne aj
obsahové vlastnosti novely. Adaptaciu sme si sice v praci blizSie nedefinovali, no na
zéklade vopred naStudovanej teorie adapticie sme dokazali analyzovat jej principy
a postupy. Z teoretického hl'adiska nam pomohlo dielo Theory of Adaptation (2006) od
Lindy Hutcheonovej. InSpirovali sme sa aj teoretickym dielom [ntertextudlne
a intermedidlne interpreticie (2012) od Marty Zilkovej, ktora rozélenila filmovi
adaptaciu na klasicku, vol'nu a nova. Taktiez opisala adapta¢né postupy, ktoré zahfiaja
amplifikéaciu, simplifikiciu, redukciu, ekvivalenciu a dialogizéciu.

Dospeli sme k zaveru, Ze scenaristka filmu stavila na klasicka adaptaciu, teda sa
pridrziavala pretextu, nezmenila sémantické jadro, len literarnu formu na dramaticku.
Dopomohol k tomu aj fakt, ze scenaristkou filmu Como agua para chocolate bola
samotnd autorka novely, Laura Esquivelovd, ktord ako jedna z méla verne zobrazila
skutoCnosti origindlu. Adaptéacia posilnila recepény zaZitok, ako aj dopomohla
propagacii knizného diela.

Vo filme boli zobrazené najdoleZitejSie scény, najmd vo forme dialégov. Na

urovni dialdgov sme zaznamenali iba minimélne posuny. Vo vécsine pripadov sa

51



zachovali v povodnej forme, az na par vynimiek, kedy doslo k substitucii slov alebo
celkovému skrateniu dialogov, teda k simplifikacii. Co sa tyka opisnych pasazi, tiez sa
vo vicSine pripadov zachovali tak, ako v origindly. Hlas rozpravacky vo filme
koreSpondoval so vSevediacou rozpravackou v knihe, samozrejme, nie su vyuzité opisy
Vv celej svojej Sirke, ¢o pripisujeme k casovému obmedzeniu vo filme.

Scenaristka stavila na ekvivalenciu aj v pripade postav, k ¢omu dopomohol
vhodny vyber hercov a ich celkovy vyraz. Zachoval sa pocet postav opisanych v diele,
ich prehovory aj vyzor vramci ich povahovych ¢ft. Hlavnd hrdinka Tita ako
jednoducha, krasna a pracovita, Pedro ako slu$ny gavalier a Mama Elena ako
zatrpknutd, bezcitna a prisna.

Ich kostymy nadobudli priznakovost’, ¢o znamena, Ze pontikli obraz danej doby a
postavenie v spolo¢nosti. To isté sa tyka aj moralnych zasad, ktoré diktovala vtedajsia
spolo¢nost’.

Svetelné efekty plnia dolezitii funkciu najmi v kontexte magického realizmu
vV podobe iskier, ohmostroja ¢i plamenov. Hudba ma symfonicky charakter a viac-
menej sa Vv priecbehu celého pribehu opakuje. Jej funkcia spoéiva bud’ v navodeni
atmosféry (svadby, vecierky) alebo sa snazi vystihnit' sentimentalitu danej udalosti
(pohreby) a doby (revolucia).

V pripade kompozicie z hl'adiska Casopriestoru nastali isté posuny, aj ked’ len
minimalne. Miesto deja sa zhoduje, globalne aj parcialne. Prirodna aj umela scenéria
reprezentovali prostredie deja dost’ vernym sposobom. Z ¢asového uhla pohl'adu doslo
k zmenam najma pri slede udalosti. V novele ide o retrospektivnu vystavbu, kde sa
okrem hlavnej dejovej linie rozoberaju aj sekundarne linie pomimo deja, kym vo filme
definujeme vystavbu ako chronologickt.

Taziskom nasej prace bola najmid vzajomna komparicia prvkov magického
realizmu a ich stvarnenie vo filme. Analyzovanim konkrétnych pasazi, tykajacich sa
nadprirodzenych javov sme zistili, Ze nastali isté odchylky od povodnej verzie. Neslo
ani tak o vyznam, ako o upravu, ktora vyplyvala v pozmeneni alebo v uplnej redukcii
niektorych pasazi, ¢o mozZeme pripisovat k ,neadaptovatelnosti® istych javovych
udalosti. Taktiez z naSeho sktimania totoZnosti vyplynul fakt, Ze kniha vyuZziva vo
vac¢sej miere hyperboly.

Svet magie pdsobi neuveriteI'nejsim dojmom na percipienta viac v novele ako vo

filme, ¢o je spdsobené kvetnatymi opismi anaSou predstavivostou. Viac si
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uvedomujeme nadprirodzenost’ a nerealnost’ javov, zatial' ¢o v sfilmovanej podobe
nadobudaju niektoré pasaze komické az parodické Crty.

Co sa tyka historického pozadia, vo filmovom spracovani sa revolicia dostédva
do popredia vo vacsej miere. Vojnova tematika je jednou z hlavnych motivov, k comu
dopomahajii zvukové efekty ako wvystrely, cvalajuice kone ¢i konkrétne scény,
Vv ktorych revolucionari napadnil ran¢. V novele sa o revolucii dozvedame nepriamo.

Jednym z principidlnych rozdielov je spdsob interpretacie. Zatial’, ¢o je literarne
dielo skoncipované ako kucharska kniha a jedlo sa stdva leitmotivom, film zobrazuje
najmi romanticky pribeh, kde je jedlo vo funkcii sprostredkovatela, no neplni
primarnu funkciu. Aj tu sa jedlo viaze ku konkrétnym situécidm, no nesustredime sa na

pripravu a ingrediencie, na ktoré sa kladie doraz v kazdej kapitole knihy.
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RESUMEN

En el trabajo titulado La representacion cinematografica de la novela ,,Como
agua para chocolate* en comparacion con la obra literaria tratamos el problema de
igualdad entre los componentes de la novela y de la pelicula. Asi que, nos centramos
en el nivel de la transformacion que ha producido en la pelicula homénima creada
a base de la adaptacion filmica.

Hemos descrito el periodo de la novela escrita por las mujeres en los afios
ochenta que son conocidos como el tiempo de ,,posboom®. Ya sabemos que las
escritoras trataban de representar el mundo intimo de las mujeres que incluye sus
sentimientos y deseos.

Laura Esquivel es una de esas escritoras que con su obra Como agua para
chocolate (1989) penetr6 al mundo interior de la mujer. En nuestro trabajo hemos
descrito en breve su vida, obra y éxitos alcanzados. Hemos descubierto que su vida
propia habia influido mucho en su novela como desde pequeiia habia participado en las
reuniones familiares en la cocina. La novela escrita por Esquivel es un gran ejemplo
del realismo magico porque combina lo mundano con lo sobrenatural. Los temas
reflejan los rasgos del realismo magico provenientes de los mitos y supersticiones de
América Latina.

La comida es el tema clave de la novela como la narradora usa olores y sabores
para estimular los sentidos del lector. La cocina representa una prision para las mujeres
porque en la sociedad patriarcal la mujer estaba condenada a no salir de la casa. Su
tarrea unica era cuidar del hogar o de la comida. Sin embargo, es a la vez un refugio
donde encontramos satisfaccion. Esquivel nos revela la importancia de la cocina como
el lugar mas importante de la casa, creadora de felicidad, fuente de conocimiento.

Esta novela es unica en cuanto asu estilo. En ella podemos observar los
costumbrismos mexicanos que incluyen la comida y la historia de México. Otro
aspecto interesante es el modo de como se habla del papel de la mujer en la sociedad
latina. No podia gobernar su vida por si misma y no se consideraba el ser humano.

Nuestra contribucion consiste en haber comparado la version escrita y la version
audiovisual de la novela. Nuestro trabajo podria ser util no solo para los estudiantes del
espafol, sino también a los amantes de peliculas. La pelicula nos ofrece la vista hacia

los tiempos revolucionarios y ala vez nos impresiona con una historia de amor
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prohibido. Hay fusioén del drama con lo romantico y comico, asi que no esta destinada
solo a las mujeres.

Las peliculas adaptadas, usualmente, tienen muchas criticas a favor y en contra
de la realizacion y si pudo o no haber alcanzado un relativo éxito a comparacion de la
novela. En mi opinién, aunque la historia me haya parecido un poco fantéstica, creo
que es una buena pelicula, ya que refleja la misma historia que la novela. No se ha
alejado de la version original literaria lo que considero como un aspecto positivo.

En cuanto a los efectos usados para la representacion de la magia, debido a la
tecnologia disponible en ese tiempo, no son de la calidad alta. Sin embargo, la pelicula
mantiene la atmoésfera tipica del México revolucionario. Ha guardado los rasgos de
sencillez como los coautores no han usado los efectos exagerados con los pasajes
,,magicos* o los han reducido completamente.

Analizando mas las similitudes y las diferencias existentes entre la novela y la
pelicula, es importante mencionar que ambas tienen muchos rasgos en comun, puesto
que el guion de esta ultima fue escrito por la autora de la narrativa, lo que puede

asegurar una mayor confiabilidad de la historia entre las versiones.
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PRILOHY

Priloha 1: Mexicka autorka Laura Esquivelova
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Priloha 2: Laura Esquivelova so svojim bestsellerom Como agua para chocolate
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